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1970 年代中期的世界文學想像與生產
———《摘譯（外國文藝）》述略

王宇林

［提　 要］ 　 《摘譯（外國文藝）》是 1973~ 1976 年間上海發行的一本翻譯類“內部刊物”，雖是“內部

發行”，但其影響力不容小覷。 以往的研究往往將其置於“文革”整體史的研究框架之下，對其“負

面評價”較多。 將《摘譯》置於文學生產的角度之下，分析文學或文化文本的翻譯、流通和再生產，即

通過考察它所刊載的“副文本”，在資本主義文化生產、“世界文學”的脈絡中對其再評價。 在作者、

譯者、讀者的回憶和文本譯介形成的張力之間，或可找到進入“七十年代”的方法。 此外，還依據譯

者的單位，對《摘譯》形成的文化場域與教育空間的互動作初步探討。

［關鍵詞］ 　 《摘譯（外國文藝）》 　 文革文學　 文學翻譯　 文學生產

［中圖分類號］ 　 I206.7; G23　 ［文獻標識碼］ 　 A　 ［文章編號］ 　 0874 ⁃ 1824 (2022) 02 ⁃ 0148 ⁃ 12

一、引言

以往的“文革文學”研究，主要呈現出三種研究取向。 第一種是將“文革”後期出版的圖書、刊
物等文化生產物置於總體“文革”史研究的框架之下。 如是，便遮蔽了“文革”出版物本身蘊含和開

創的思想意義，只能以“負面”來形容。 第二種則是勾勒“文革”時期文學創作的“潛流”，或者是

“地下文學”（楊健）、或者是“抽屜文學” （陳思和），他們的着眼點在啟蒙，欲為“被壓迫和被損害

者”勾畫精神譜系。 最後一種是關注“文革”時期的主流文學創作與“新時期”的“關聯性”，也就是

考察這些出版物在何種程度上進入“新時期”，成為“新時期”的資源。 如謝泳在考察 1976 年前後

的文學變化時，回到了“文革”時期刊物《朝霞》。 他認為“文革”後期，文學藝術有成為人民追求的

趨勢。 通過統計，謝泳指出：“1976 年以後，在上海新聞和出版界活躍的許多主要力量（特別是青年

一代），基本是早年《朝霞》的作者，如江曾培、林偉平、劉緒源、朱金晨、徐開壘、趙蘭英等。”①對比

《學習與批判》，《朝霞》作者群在“新時期”更具知名度。 可堪比較的是《摘譯》②而非《學習與批

判》，在為“新時期”學術、翻譯界提供專業從業者上，與《朝霞》具有相似的功能。 後來的一些翻譯

家、學者如林驤華、陳大康、杜恂誠、陸谷孫、肖岱等，均曾在《摘譯》上發表譯文或批判文章。 在《摘
譯》上發表譯文的還有部分老翻譯家，如朱雯、包文棣等。
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親歷者對《摘譯》的回憶，往往與《朝霞》或“皮書”聯繫在一起。 朱學勤自述其插隊結束後在

豫西山區化工廠工作期間，其父寄上海出版刊物四種：“《學習與批判》、《朝霞》，《摘譯》自然科學

版和社會科學版”，並說“（它們）雖然也是左，但比兩報一刊好看，相信同年齡的人都還記得”。③高

華的回憶也遵循這個模式：“在七十年代初中期，上海出版的幾份重要刊物，從《摘譯》，到《學習與

批判》、《朝霞》，我基本每期都看，在這幾份刊物中，內部發行的《摘譯》最具信息量，成為我瞭解外

邦思潮的重要窗口。”④韓少功的看法值得重視：“經過一段停頓，一九七二年‘皮書’恢復出版，雖
限於‘內部’，但經各種渠道流散，已無‘內部’可言。 加上公開上市的《落角》、《多雪的冬天》、《你
到底要甚麼》一類，還有《摘譯》自然版和社科版兩種雜誌對最新西方文化資料的介紹，愛書人都突

然有點應接不暇。”⑤韓少功沒有提到《朝霞》、《摘譯（外國文藝）》，可見其當時的閱讀趣味。 他的

回憶得到了文獻統計的支持，無論是“皮書”，還是《摘譯》全系列為代表的“譯介”，雖題為“內部出

版”，但是發行量極大，不能一概以“內部”名之。 韓少功進而認為“春暖的氣息”在“彌漫”，他提問

道：“如果說一九六八意味着秩序的基本恢復，那麼一九七二是否意味着文化的前期回潮？ 這是一

種調整還是背叛？ 是文革被迫後撤還是文革更為自信？”⑥他所說的“恢復”所針對的是什麼？ “回
潮”又是相對於哪個基點？ 這些都值得進一步思考。 韓少功的提問顯然是以“文革”為出發點，不
過並不能遮蔽他話語中隱含的洞見。

朱學勤說的“好看”，高華說的“最具信息量”，韓少功說的“應接不暇”，別具意義。 它們從內

容和形式方面，暗含了這類期刊不同於“兩報一刊”的辦刊特徵。 但其具體異同，並未得到深度解

讀。 朱學勤、高華、韓少功三人彼時為青年學人，他們從亲歷者的角度提供了針對當時期刊的評價。
這類評價值得重視，因為它們不同於從編/譯者角度的回憶，而是讀者的閱讀經驗；更為重要的是，
它們是逸出“文革”總體史的評價之外的。 無論是作為思想家的朱學勤，抑或歷史學家的高華，還
是作家的韓少功，均可被視為“新時期”相關領域的代表者。 他們對《摘譯》等刊物的描述，不僅反

映着哈布瓦赫所論“集體記憶”，而且也可被視為“新時期”青年知識人的自我精神指認。 然而，研
究者對《朝霞》的看法已經有了很大的改變，對《摘譯》的研究卻沒有多大的突破。 如鄒振環將其比

擬為“隱形鐵窗”，⑦再如龔翰雄對批判文章的歸納：首先是把評論對象妖魔化；強詞奪理，牽強附

會；直接呼應“文化大革命”和“四人幫”的倒行逆施。⑧《摘譯》的“負面”意義，溢於言表。

二、《摘譯》的出版、發行

在陳思和看來，“文革”結束以後文學發展與文學期刊的關係中，“關係最大、影響最重要的”，
“倒不是那些品質平平的文學期刊，而是引進和介紹外國現代文學觀念的刊物———我想說的是上

海譯文出版社出版的《外國文藝》雜誌”。⑨《外國文藝》，1978 年 7 月創刊，由上海譯文出版社出版，
署“《外國文藝》編輯部”編輯。 如追溯一下，可以發現上海譯文出版社 1978 年 1 月才成立，由新文

藝出版社和人民文學出版社上海分社外國文學編輯室組成。⑩新文藝出版社 1951 年 4 月成立，有
現代文學和翻譯文學兩個編輯室，後來的上海文藝、上海譯文、上海古籍即由其發展而來。􀃊􀁉􀁓上海文

藝出版社 1959 年 7 月由上海新文藝出版社、上海文化出版社、上海音樂出版社組建而成。 1964 年

4 月，上海文化出版社恢復舊制，上海文藝出版社改名人民文學出版社上海分社，“1972 年冬，上海

局屬系統出版社合併為上海人民出版社，人民文學出版社上海分社和上海文化出版社合稱文藝讀

物編輯室”。􀃊􀁉􀁔《摘譯》便是由上海人民出版社出版。
《摘譯》包括三個系列：“外國文藝”、“外國哲學歷史經濟”和“外國自然科學哲學”。 鄒振環將
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《摘譯》置於 20 世紀上海的翻譯脈絡之上，不僅彌補了《中國翻譯詞典》不提及文革期間“白皮書”
的缺陷，也在相當程度上提供了一份“新時期”知識青年的另類精神源頭。 《20 世紀上海翻譯出版

與文化變遷》第 8 章《荒蕪年代的白皮書———“文革”時期上海的翻譯出版》第四小節《“外國文藝”
和“外國哲學歷史經濟”的〈摘譯〉》簡要介紹了《摘譯》的三個系列。 在介紹“外國文藝”系列時，他
說：“《摘譯（外國文藝）》綜合性的有 22 期，專刊 9 期（其中蘇聯文學專刊為 7 期），另有增刊 2 期。
每期都有一些重點譯文，並配上批判性的前言或編者的話。”􀃊􀁉􀁕 遺憾的是，鄒振環計數上的不準

確———包括專刊數量、增刊數量，影響了後來者的研究。 比如，龔翰雄曾寫道：“（《摘譯（外國文

藝）》）綜合性的有 22 期，專刊 9 期（當代蘇聯文學是專刊的重點，獨佔 7 期），另有增刊 2 期（均為

蘇聯文學作品）。”􀃊􀁉􀁖但鄒後來修正了他的統計：“從內容上看，（《摘譯（外國文藝）》）綜合性的有 22

期，專刊 9 期（其中蘇聯文學專刊為 7 期），其間上海人民出版社還另外出版過三個外國文藝《摘
譯》的增刊，分別為：《絕對辨音力》，1975 年 5 月版；《蘇修短篇小說集》，1975 年 12 月版；《百年》
1976 年 6 月版。”􀃊􀁉􀁗專刊的標誌是“外國文藝”後面標注“蘇”、“美”、“日”，剛開始是標注在封面上，
後來標注在書脊上，故此影響了他們的統計。

鄒振環的分類方式影響了後來的研究者。 四川外國語大學廖七一指導了兩位學生羅琴、王雪

瑋以《摘譯》作為研究課題。 其計數也與鄒相同，而且在分類上沿襲了他的標準，即將《摘譯》分為：
反華題材、軍事題材和社會生活題材。􀃊􀁉􀁘羅琴試圖在翻譯理論的“文化轉向”之下，根據 Lefevere 的

“重寫理論”（Rewriting theory），簡略地描述《摘譯》的生產狀態。 但是，他對“重寫理論”如何運用

到《摘譯》，以及對《摘譯》本身所提供的文學空間的考察，都失之過簡。 作者並沒有注意到有些批

評家後來成了著名的翻譯家，因而沒有揭示出“共名”和“個名”之間的狀態，殊為可惜。􀃊􀁉􀁙相比羅琴

使用意識形態理論，王雪瑋則使用了吉迪恩·圖里（Gideon Toury）的“規範翻譯理論”———初始規

範、預備規範和操作規範———在《摘譯》翻譯過程中的運用。􀃊􀁉􀁚但更重要的問題或許是，如何能夠將

理論作為資源，進入那一段“不可言說”的歷史。
再如馬士奎《中國當代文學翻譯研究（1966 ~ 1976）》􀃊􀁉􀁛附錄 2 為“《摘譯（外國文藝）》雜誌所刊

部分作品篇目”，僅附有小說、詩歌、劇本等文類，而不及文學評論和外國文學評論。 如果僅觀察外

國作品的中譯，就無法體察到文本內外所蘊含的社會能量，只能作為翻譯理論旅行的中國翻版。
《摘譯》的特殊之處在於，每一期還刊載了批判文章，可以從讀者接受、文本解析、知識生產、社會總

體知識狀況等來對其進行研究，而非將這些文本作為作為孤立的對象去理解，或挪用西方翻譯理

論。 在當時的文學境況之下，中文創作以“三突出”為技巧，評論也是以之為準則。 這樣的創作方

式和評論方式不能為研究者提供另類的參考對象和想象空間。 但在《摘譯》這份期刊上，不僅創作

無法以“三突出”來衡量，就是外國文學評論，也逸出了“三突出”的理論框架，因而別具意義。 這種

逸出包括兩個面向：其一是社會文化批判仍然佔據主導，其二則是翻譯了蘇聯的文學評論。
這裡可以簡單地統計一下《摘譯》的發行情況。 《摘譯（外國文藝）》署“《摘譯》編譯組編”，

“編譯組”為上海市委寫作組下設單位，由陳冀德任主編（陳還擔任過《朝霞》叢刊、月刊主編）。 據

陳冀德自述，是由蕭木提議，由當時供縣、團級領導參閱的《大參考》得到啟發而形成的。 編譯組初

創時有五人：許賢緒、小朱（不知陳冀德所指何人）、倪蕊琴、王晟明、陳冀德。􀃊􀁊􀁒1973 年 11 月創刊，
1976 年 12 月停刊，凡 31 期。 每期 200 頁左右，發行量在 15,000 冊左右（其他系列發行量更大。 據

《摘譯（外國哲學社會科學）》1975 年第 1 期版權頁載印數達 10 萬冊。 而《摘譯（外國自然科學哲

學）》1974 年第 1 期版權頁載印數 3 萬冊，第 2 期初版印數達 5 萬冊。 相比之下，《朝霞》月刊的發
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行量則在 30 萬冊以上。􀃊􀁊􀁓）。 其中 1973 年共 3 期，1974 年共 8 期，1975 年共 8 期，1976 共年 12 期；
綜合性期數共 18 期，專刊有 13 期：包括蘇聯文學專刊 9 期（總第 1、3、6、11、12、14、17、20、23 期）、
美國文學 2 期（總第 4、18 期）和日本文學各 2 期（總第 2、16 期）。 上海人民出版社還出版“內部發

行”《摘譯（外國文藝）》增刊 3 期，分別為：蘇聯的謝苗·拉什金《絕對辨音力》（上海外國語學院俄

語系三年級師生譯，1975 年 5 月 1 版 1 印）、《蘇修短篇小說集》（1975 年 12 月 1 版 1 印）、美國的詹

姆斯·A·米切納《百年》（龐渤譯、朱仲學校，1976 年 6 月 1 版 1 印）。
《絕對辨音力》原發表於蘇聯《十月》雜誌 1973 年第 10、11 期，譯本前面有《批判蘇修小說〈絕

對辨音力〉———上海外語學院俄語系三年級師生發言紀要》。 《蘇修短篇小說集》譯本前有梅希雪

《幫兇和幫忙———讀蘇修短篇小說集》，收錄 14 篇短篇小說。 《百年》譯本前有韓天宇、王國義《“壽
禮”與“挽歌”》，書後附錄：《詹姆斯·A. 米切納其人》、《詹姆斯·A. 米切納談〈百年〉》、《美國報刊

對〈百年〉的評論（摘譯）》三篇文章。 《百年》也曾在〈摘譯》中出現，閔鏑寫道：“在歷史小說中影響

較大的有詹姆斯·A. 米切納的《百年》、E. L. 多克托羅的《拉格泰姆音樂》和戈爾·維達爾的《一八

七六年》，三者先後居於美國十大暢銷小說的首位。”􀃊􀁊􀁔

《摘譯》封面注為“內部資料”，版權頁注為“內部發行”。 1973 年第 1 期“出版說明”如是寫道：
“《摘譯》主要介紹蘇聯、美國、日本三國的文藝動態，不定期出版，供有關單位研究、批判時參考。”
在回覆讀者來信時，《摘譯》編輯部重申其內部讀物性質，“它的主要任務是通過文藝揭示蘇、美、日
等國的社會思想、政治和經濟狀況，為反帝反修和批判資產階級提供材料；所發表的作品主要是根

據這個原則選定的。”􀃊􀁊􀁕其所選作品，在編輯部看來，最好是將“代表性”與“政治性”結合。 欄目一

般分為創作和動態兩個部分，還包括綜述、簡訊、資料、作家和作品介紹、政治笑話、漫畫等項。 體裁

包括小說（長篇、中篇、短篇）、劇本（話劇、電影）、詩歌、小品文、特寫、報導、外國文學批判、文學評

論。 但刊物內作品的翻譯不全是完整翻譯，而是包含節譯、梗概、摘譯等多種形式。 如果涉及出版

審查，多半是因為作品的“黃色”性質。 《摘譯》有三處標出，一是 1975 年第 4 期《俄羅斯的田野》，
二為 1976 年第 6 期《榅桲飄香》，三是 1976 年第 12 期《雨中的無人售票車》。

鄒振環認為，《摘譯（外國哲學歷史經濟）》和《摘譯（外國自然科學哲學）》是“文革”前內部出

版《現代外國哲學社會科學文摘》的“延續”，􀃊􀁊􀁖其着眼點在《摘譯》本身。 《摘譯》之前對世界文藝的

介紹，也賴“內部發行”圖書/期刊得以傳播。 如中國社科院外國文學研究所和《世界文學》 （《譯
文》）編輯部出版的一系列“內部發行”叢書。􀃊􀁊􀁗《摘譯》的批判文章加譯文的形式影響了其他刊物的

創辦。 1976 年，武漢大學創辦了供“批判材料”的刊物，名為《譯叢（外國文藝）》，共兩期，無版權

頁。 第一期封面題有《一個能幹的女人的故事》，內載外國文學批判 2 篇，除同題蘇修話劇劇本外，
另有話劇劇本《中生代石油的故事》、短篇小說《入黨介紹人》，並附資料“日本田中謙二等人評《水
滸》”，與《摘譯》1976 年第 6 ~ 8 期刊載“《水滸》在外國”類似，為配合當時政治運動之故。 第 2 期

不設封面標題，有兩篇批判文章，收有蘇修電影劇本《獎金》、話劇劇本《柏林衛戌司令》、短篇小說

《集市上的青菜》。 另有中國社科院外國文學研究所編《外國文學動態》（1975 年創刊）、南京大學

外文系歐美文化研究室編《外國文學資料》、北京師範大學外國問題研究所蘇聯問題研究室編《蘇
聯文學資料》（1973 年 6 月創刊），刊有蘇聯會議、評論及大事記。 稍前，該校外國教育研究所外國

教育研究室出版《外國教育動態》（1973 年 5 月創刊）。

三、《摘譯》的生產、傳播

《摘譯》沒有發刊詞，第一期有簡短的“出版說明”，其編輯方針要待 1976 年第 1 期刊《答讀
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者———關於〈摘譯〉的編譯方針》才被揭曉。 而《摘譯》編輯部之所以寫“答讀者”，起因是一位名為

“李菁”的讀者給編輯部的信。 信中不僅提到了他的獲得方式，還針對《摘譯》刊載的作品有着評

價。 信中說，“我在單位裡看到了你們編的《摘譯》，覺得新奇，便借了幾本帶回家看”。 由此而知，
《摘譯》是被“單位”訂閱，所謂“內部出版”，至少可以通過“單位”，“借”到“外部”。 從閱讀方式來

說，還有通過《摘譯》內部人員得到傳播的，如有人向戴厚英借閱。 陳思和自述託人購買《摘譯》的
經歷：“（朋友）的妹妹在上海譯文出版社工作，我過去幾年裡常託她買《摘譯》之類內部發行的雜

誌，也託她買過一些緊俏書，這一天，她給我帶來了一本新出版的雜誌，就是《外國文藝》的創刊

號。”􀃊􀁊􀁘陳思和將《摘譯》和《外國文藝》聯繫，是為了說明外國文學的傳播在中國文學生成中的

地位。
李菁的信透露出一個信息，他說本想借《摘譯》上發表的外國文藝作品來“開開眼界”，借鑒“藝

術創作”手法。 這和陳思和的勾連恰相一致，但這位讀者要嚴格得多：“《摘譯》上所發表的作品除

少數（如日本電影劇本《華麗的家族》）可以在這方面給我們一點説明外，大部分作品，特別是蘇修

作品，藝術上都是很拙劣的，有的簡直叫人讀不下去。”􀃊􀁊􀁙不難看出，這位作者還是有一定鑒賞力的，
不過可以認為他的評價方式也可能深受當時“大批判”的影響。 《摘譯》中就有很多批判以“拙劣”
形容“蘇修”文藝作品，如 1976 年第 5 期“蘇修文藝動態”中說“儘管它們（指蘇聯描寫“當代英雄”
和“軍事愛國主義”的作品）藝術上都很拙劣”，􀃊􀁊􀁚1976 年第 8 期“這些文章（指討論現實主義的文

章）都十分拙劣，簡直令人不能卒讀”。􀃊􀁊􀁛這位讀者讚賞的《華麗的家族》，在《摘譯》上分兩期連載。
劇本分兩期連載，在《摘譯》中，僅有此劇享此版式。􀃊􀁋􀁒《華麗的家族》描寫東京三家大財閥之間的吞

併，以及他們和政界之間的勾結，裡面頻頻出現亂倫、槍殺等場面，實在是一部准好萊塢式情感劇情

劇。 這涉及《摘譯》的選材趣味，除了一般的農村、工業、軍事題材外，《摘譯》特別熱衷於“鬥爭”文
本：國際之間鬥爭、家族鬥爭、黑幫鬥爭、間諜類鬥爭，不一而足。

（一）蘇聯文藝的翻譯實踐

《摘譯》中，對蘇聯文藝的介紹最多，內容也最為豐富。 從數量上來看，《摘譯》凡 31 期共刊詩

歌、小說、劇本、散文、文學評論共 227 篇（首/部），其中詩 20 首、小說 71 篇、劇本 44 部。 按照《摘
譯》的分類，小說包含長中篇小說和短篇小說，長篇小說多以節譯、梗概等形式出現，中篇小說以全

譯者居多；劇本則包括電影劇本、話劇劇本、電影故事，全譯者為多。 以篇幅而言，中篇小說、劇本在

其中所占分量最大，超過其他文學形式。 以國別而言，涵蓋了蘇聯、美國、日本、英國、澳大利亞五國

的文學。 除文學評論、小品文等次要的文學形式外，以詩歌、小說、劇本而論，蘇聯文學占比最多，有
67 篇。 其次是美國文學，有 40 篇。 再次是日本，有 26 篇。 英、澳小說，或為節譯、或為梗概，有
3 篇。

從上面的統計可知，《摘譯》翻譯蘇聯文藝作品，略多於美、日譯本之總和。 《摘譯》對蘇聯的批

判有着明確的時間起點———蘇共二十四大。 如《摘譯》作者對“蘇修二十四大”以來的科學技術革

命進行批判，􀃊􀁋􀁓對“蘇修二十四大”以後發佈的《關於文藝批評》和《關於進一步發展蘇聯電影事業

的措施》的“決議”的梳理，􀃊􀁋􀁔均以“蘇修二十四大”為時間起點。 從內容上來說，《摘譯》一共發表了

9 期蘇聯文學專刊。 每期專刊均關注蘇聯文藝生活的一個側面，以至後來以“蘇修社會生活面面

觀”為副標題。 “蘇修社會生活面面觀”開始出現於 1975 年第 1 期，訖於停刊。 在該標題之下，共
發表了 7 篇批判文章。􀃊􀁋􀁕這些批判文章，不是指責蘇聯社會的變質，就是認為階級鬥爭才能獲得人

的解放。 《摘譯》作者對蘇聯底層非常關心，就和關注美國黑人、日共（左派）一樣。 以歷史的後設
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視角來看，當時《摘譯》矛頭所指的種種亂象，如科技、教育、住房等，在“文革”後都成為中國社會之

痼疾，引發了各種各樣的討論。 《摘譯》以一種遠離歷史的在場，對當下中國提供了另外的思想資

源。 所謂“新左派”的起源，與此似也不無關係。 雖則這種思想資源不起源於《摘譯》，然正是通過

《摘譯》和類似的譯介，使得想像另一種生活方式成為可能。􀃊􀁋􀁖

除了對作品的關注，蘇聯的文藝理論也是《摘譯》的關注焦點。 《摘譯》對蘇聯文藝的介紹，表
現在文學理論上，是對社會主義現實主義的關注。 它譯介的文學理論，均為對社會主義現實主義的

討論，涉及“農村小說”、社會主義新人等，其傳播媒介有會議記錄也有傳統報刊。 這些文藝理論的

代表性文本包括：伊凡諾夫《藝術地再現發達的社會主義社會的生活（節譯）》（迅行譯，1974 年第 2

期）、A. 梅特琴柯《社會主義現實主義原則和藝術實踐（文學家的筆記）》 （崔惠之譯，1974 年第 3

期）、M. 弗拉索夫《時代所要求的主人公（節譯）》（吉揮譯，1974 年第 8 期）等。 在這點上，蘇聯的

文藝理論並不比當時中國理論界深入多少（就連《摘譯》編譯者有時都會感到膩煩）。 不過他們能

容納一些不同的聲音，甚而對社會主義現實主義理論的質疑。 如蘇聯文藝理論界認為現實主義的

邊界應加以擴展，這一觀點被中國的批判者譏諷為“無邊的現實主義”。 “無邊的現實主義”來自法

國文藝理論家羅傑·加洛蒂的同名著作，它在 1970 年代以注釋的方式得以呈現。 作者聲稱：“‘無
邊的現實主義’是對無產階級文藝的反動，它抽掉無產階級文藝的階級性和黨性，販賣超階級文藝

全民文藝等反動謬論，是現代修正主義在文藝理論上的一種反映。”􀃊􀁋􀁗在“階級性與黨性”上，中蘇作

家可謂同聲相應。
以梅特琴柯《社會主義現實主義原則和藝術實踐（文學家的筆記）》為例，他的中心論點是：“我

們的文學理論思想的總的成就是：揭示社會主義現實主義的產生和勝利的規律性，越來越深入地掌

握列寧主義的歷史主義和黨性標準。”􀃊􀁋􀁘這與中國庸俗馬克思主義文藝理論沒多少差別，但在文中

還對“人道主義”及其標準有着討論。 可以說，蘇聯的社會主義原則對人道主義及其存在方式是有

不同的觀點存在的，首先即肯定社會主義也存在人道主義，在此之下的觀點之間相互存在衝突和緊

張，它們構成了蘇聯式社會主義之下的人道主義理論發展面向，而非如當時的中國文藝批評界還在

爭論要不要“人道主義”。 在中國的文學實踐中，“人道主義”是和“人情、人性”聯繫在一起的，在
對巴人、王淑明、錢谷融等人的批判後，學術界對“人道主義”也棄若敝屣，甚而噤若寒蟬。

在文學批判、文藝理論之外，《摘譯》對譯文的選取也有講究。 它提供了一項不同於蘇聯、歐美

主流文藝批評的批判路徑。 雖然這種路徑現在被批判（形成對批判的批判），已經乏人問津。 最

後，再來看看通俗文學對《摘譯》的影響。 1975 年第 2 期為科幻文學、災難文學專輯。 范毅平將其

稱為“夢囈”、“科學幻象小說”、“預言未來的小說”。􀃊􀁋􀁙本期刊登了美蘇日各一篇科學幻想小說：蘇
聯卡贊采夫《比時間更有力（梗概）》 （迅行譯）、美國艾倫·德魯里《尼尼微和推羅重現（梗概）》
（復旦大學外語系外國文學評論組譯）、日本八住利雄編劇、舛田利雄導演《諾斯德拉達繆斯的大預

言》（安可譯），所批判的內容為美蘇爭霸。 《摘譯》編者對科幻文學表現出相當的興趣，如在 1976

年第 6 期收錄“蘇修鼓勵創作驚險小說和科學幻想小說、作協成立驚險和科學幻想小說委員會”條
目。 《摘譯》雖旨在批判，但也是通過此形式，屬於大眾文化之一支的科幻小說才被譯介。

（二）美國、日本文藝的翻譯實踐

如果將《摘譯》放在晚清以來的江南中文報刊視域之中，就會發現《摘譯》有着海派刊物的特

點：在強調政治性/教化性的同時，也重視娛樂性。 不過，與晚清譯介小說不同的是，《摘譯》內譯載

的科幻小說，注重場面之恢弘雄偉；而譯載的世情小說，則注重鬥爭倫理。 晚清小說翻譯之重要，已
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成為學術研究的重要議題。 劉禾以“翻譯的現代性”目之，􀃊􀁋􀁚着眼點在翻譯“引入”了現代性，其內

涵與陳思和所言相合。 且不說嚴復譯《天演論》、周氏兄弟合譯《域外小說集》，就以林譯小說來看，
其對中國現代小說的文體形成有着極大的作用，􀃊􀁋􀁛催生了周瘦鵑《歐美名家短篇小說叢刊》，後者被

認為是“標誌着短篇小說這一形式（在中國）的確立”。􀃊􀁌􀁒周瘦鵑在晚清民初的翻譯被學術界稱之為

“偽翻譯”，因為他或不著原作者名，或以己意更改譯文，或自己寫而標為譯文。 周瘦鵑“翻譯”的個

中得失且不論，《摘譯》的情形似乎也可稱之為“偽翻譯”，因為其中包含了節譯、梗概、摘譯等形式。
如果是對長篇小說、劇本採取這樣的方式，也許可以理解，但是短篇小說、小品文也以此出之，就變

得不倫不類，不能以“翻譯”視之。 更進一步，《摘譯》的翻譯方式也應該成為重要考索對象，內中採

用的節譯、梗概和摘譯等，也能因其傳播方式而發揮“副文本”作用。
《摘譯》停刊於 1976 年 12 月，在 1976 年 10 月“四人幫”覆滅之後。 相比之下，具有同樣功能

的刊物《學習與批判》於 1976 年 9 月 27 日出版最後一期第 10 期，《朝霞》於同年 9 月 20 日出版第

9 期。 《摘譯》或因文化慣性、出版週期而繼續發行。 或因後面的兩種發行量極大，所以遭受的衝擊

最大。 但也可能是因為《摘譯》屬翻譯類的刊物，與創作類有別。 《摘譯》主編陳冀德的想法便是如

此，“因為它反映的是外國文藝，外國的文藝動態，與中國國內的政治鬥爭並無直接的聯繫”。􀃊􀁌􀁓因

此，如果將其視為資本主義/社會主義印刷工業之一環，那麼它的存在，具有自身的存在方式和存在

邏輯。 甚而，也可以將其置於全球資本主義文化生產的視域之下，找到“晚期資本主義的文化邏

輯”。􀃊􀁌􀁔以《摘譯》為個案來看，雖則它誕生的直接目的是有着極強的意識形態性的，但其客觀上卻體

現了“世界文學”在全球的傳播。 按照大衛·丹穆若什（David Damrosch）的世界文學理論，“世界

文學”意味着文本在世界範圍內的流通、翻譯和生產。􀃊􀁌􀁕

《摘譯》選取的原著，除了 1975 年第 7 期翻譯的獨幕劇劇本《黑鳥》出版於 1969 年外，其餘選

取的，都出版於 1970 年代。 有趣的是，如果考察《摘譯》中翻譯的第一篇文學作品（往往長達百餘

頁，是當期最長的作品），會發現 1973 年出版的作品佔有重要地位。 《摘譯》共發行 31 期，從每期

“第一篇”的數量上來看，1973 年出版的作品有 14 篇（部）。 相比之下，出版於 1974 年的作品有 6

篇，1975 年的有 5 篇，1971 年的有 3 篇，1972 年 3 篇。 而緊隨“最新”的譯本，則體現着流行文化的

傳播。 毫無疑問，在影響《摘譯》的因素中，政治的影響是最大的。 但在此之外，其他的影響因素也

應考慮，以呈現歷史的多面性，而非僅以“一體化”（洪子誠語）看待，將其作為歷史的排泄物和“他
者”。􀃊􀁌􀁖依體裁而言，《摘譯》多刊載話劇，固然是受到當時樣板戲的影響，但外來的影響也不能不引

起注意。
《摘譯》對日本的譯介，以日共（左派）為主。 從日共的發展來看，兩個原因直接促使了日本“新

左派”的形成：一是由 1960 年代初期知識份子、文化界人士和學生反對修訂日美“安全條約”所造

就，二是中國“文化大革命”的影響。􀃊􀁌􀁗日本左翼團體齒輪座劇團的演出、創作受到最大的關注，而對

日本其他文學團體較少介紹。 1973 年第 2 期是日本文學專刊，專刊所介紹的幾個話劇劇本來源於

日本齒輪座劇團，藝術效果低下，是電影的革命宣傳讀物。 但中原瑛小說《白色的橋》􀃊􀁌􀁘中寫了主人

公隆去參觀“中國展覽會”後，思想逐漸左翼化，別具意義。 “中國展覽會”當時所展覽的是“收租

院”，也可視為中國“文本”在日本左翼團體產生影響的表徵。 1975 年第 5 期系“日修”專刊，“日
修”一詞體現了日共內部的分裂，是為“宮本集團”和“日共（左派）”。 該期為紀念日本反戰作家小

林多喜二逝世四十周年，刊發勝山俊介電影劇本《小林多喜二》。􀃊􀁌􀁙

《摘譯》對日本文學的譯介，有一篇讓筆者感到意外。 1976 年 12 月出刊的第 12 期刊載了小松
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干生短劇劇本《雨中的無人售票車》。 劇本以數字（1 ~ 10）作為名字，描述了 10 位乘客在司機因不

明原因不停站、且高速行駛下的反應。 從小說的技巧來說，是現代主義的常用手法，裡面的作者以

數字來稱呼，很容易讓人想到卡夫卡筆下著名的“K”。 “編者按”寫道：“此劇以封閉的公共汽車比

喻日本社會，在一定程度上，揭露了反動派拼命要把人民群眾送往與人民願望相反方向的醜惡行

徑。 作品圍繞停車這件事，描繪了日本社會一些階級、階層的人物形象，但恰恰沒有刻畫無產階級

的人物典型，通篇作品僅僅停留於揭露現實社會，而否定了變革這種現狀的可能性，結果只能陷於

無能為力的絕望之中。”􀃊􀁌􀁚“編者”指責劇本沒有“刻畫無產階級的人物典型”並不是一個特別重要

的問題。 但他認為“此劇以封閉的公共汽車比喻日本社會”，則說明已讀懂劇本的隱含意義，並沒

有認為其形式奇怪或特異。 不過，今天的讀者如果再回去閱讀這一劇本，就會發現劇本雖由日本作

家創作，卻相當程度上表達了“四人幫”被捕之後中國的社會現狀：被“文革”所封閉/打開的中國不

知駛向何處，或許，這是主持編選者或編譯者的一大隱憂和對現實的思考。
除日本文學專刊外，《摘譯》還有兩期美國文學專刊。 它對美國文學的介紹，以黑人反抗的文

學作品為主，特別關注“黑豹黨”的文藝活動。 兩期專刊均為黑人題材，1975 年第 7 期介紹了詹姆

斯·鮑德溫電影劇本《迷路前後》（原作出版於 1973 年），這是一部紀念美國著名黑人領袖瑪律科

姆·愛克斯的傳記電影劇本。 1974 年第 1 期更為豐富一些，它關注“黑人新浪潮”電影，但並未譯

介電影或話劇劇本，而是收錄 5 篇短篇小說和一首詩。 小說或詩歌內容不外是生活不易，刊首的批

判文章也不外帶有普遍性的批判，既沒有提出問題也沒有深入電影的內部。 倒是同期收錄的電影

故事梗概《教父》應引起讀者的注意。􀃊􀁌􀁛原作載於《銀幕故事》雜誌 1972 年 6 月號，由法蘭西斯·福

特·科波勒（兼導演）、馬里奧·普佐編劇，是一部影響廣泛的黑幫電影，長期佔據主流排行榜前

列。 《摘譯》還介紹了另一部同為好萊塢製作的電影故事《鯊顎》，原載美國《銀幕故事》1975 年 9

月號。 《鯊顎》現通譯《大白鯊》，􀃊􀁍􀁒原作者為彼德·本奇利，由史蒂文·斯皮爾堡（斯皮爾伯格）執
導，此劇開啟了一系列鯊魚為主角的災難影片。

《教父》、《鯊顎》是好萊塢電影工業製作生產的代表作，其隱含的美式民主、美式想像的方法通

過電影，而傳到第三世界國家。 《教父》譯文前有當時編者或譯者的按語：“影片通過黑手黨頭子之

間的狗咬狗之爭，客觀上反映了美國的腐朽黑暗的社會現實。”這種批判，已經數見不鮮。 它讓批

判者認為“（影片）沒有跳出好萊塢兇殺片的窠臼”，但是“給那些殺人如麻的流氓頭子戴上一副富

有人情味的假面具”。􀃊􀁍􀁓“人情”在這裡的表述不再是批判的工具或避而遠之的關鍵詞，而是具有價

值判斷的符碼———所謂“假面具”是也。
《教父》和《鯊顎》之外，美國文化在《摘譯》中直接體現在“動態”欄目裡面。 這些動態，即為熱

內特意義上的“副文本”。􀃊􀁍􀁔如 1974 年第 1 期介紹了美國文藝動態 4 則，其中兩則是“布蘭多拒絕接

受奧斯卡金像獎”、“第二十七屆百老匯戲劇獎———托尼獎得獎名單”。 1974 年第 4 期介紹“納鮑

可夫（納博科夫）獲一九七三年國家文學獎”。 1974 年第 5 期的一則為“‘全國圖書獎’候選作品名

單”。 《摘譯》對美國的電影、戲劇、圖書行業以及一些作家的關注，可被視為資本主義文化產業在

中國的反映。 因而它在某種程度上參與了資本主義文化工業在全球的傳播。 由此可以認為，《摘
譯》而體現了兩方面的結合，一是社會主義的意識形態批判或社會批評方法的展現，二是資本主義

文化生產的全球傳播。 《摘譯》在執行批判的權力時，也在不經意間將異域的文學、文化生產帶入

了社會主義中國，從而為 1970 年代末以至 1980 年代的“思想解放”提供些許基礎和動力。
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四、《摘譯》與上海的高等教育

《摘譯》主要依託上海的大學，間或有其他地區的大學參與其事。 復旦大學、上海師範大學、上
海外國語學院是其中的主力，由此可見文化場域與教育空間之互動。 “文革”期間，教育並未一直

停止。 1970 ~ 1976 年間，工農兵學員是受教育者，選拔方式是單位推薦。􀃊􀁍􀁕不過，其間的教育方式，
在毛澤東的指示之下，發生了變化。 1972 年 7 月 21 日《文匯報》刊出復旦大學首批工農兵學員畢

業，刊首為“毛主席語錄”，上書：“大學還是要辦的，我這裡主要說的是理工科大學還要辦，但學制

要縮短，教育要革命，要無產階級政治掛帥，走上海機床廠從工人中培養技術人員的道路。 要從有

實踐經驗的工人農民中間選拔學生，到學校學幾年以後，又回到生產實踐中去。”􀃊􀁍􀁖此為毛澤東 1968

年 7 月 21 日發出的著名的“七二一指示”。
毛雖將文科大學排除在其論述域之外，但並不代表它們不存在。 可以把時間往前推移一點，

1952 年，高等院校仿照蘇聯高等教育制度，開始“有計劃地按專業培養人才”。 1953 年到 1957 年

間的院系調整，造成“文科、政法、財經各專業所占的比重，急劇下降。 1947 年文法商科在校學生在

大學生總數中占 47.6% ，1952 年降到 22.5% ，1957 年又降到 9.6% ”。􀃊􀁍􀁗到 1963 年，經國務院批准，國
家計委和教育部共同修訂的《高等學校通用專業目錄》頒佈。 “文科部分”包括“外國語言文學”，
當時計有 14 個專業，“外國語言文學”專業按語種分設 29 種外國語言文學專業。 上海的大學當然

也受此波及，復旦大學、上海外國語學院、上海師範大學皆不能免。 7 月 21 日《文匯報》還刊有《上
海機床廠在毛主席的“七·二一”光輝指示指引下努力培養和造就工人階級的技術隊伍》，文章內

容為上海機床廠創辦的“七·二一”工人大學第一批畢業生信息。 所謂的“七·二一工人大學”，在
《摘譯》中，也有其印記。 《摘譯》1976 年第 5 期刊載上海市第一百貨商店“七·二一”工人大學理

論班學員 5 人的發言，直指商品社會“貪污盜竊、投機倒把、買空賣空”、“唯利是圖、貪得無厭”。􀃊􀁍􀁘

“繼‘五·七公社’之後，1969 年冬，張春橋、姚文元在上海召開文科教育革命座談會。 提出

‘要把文科大學辦成寫作組’，並炮製了《文科大學一定要搞革命大批判》，在 1970 年《紅旗》第一期

上發表。 此後，就取消了基礎課、專業課，取消了教材，停止了課堂教學活動。”􀃊􀁍􀁙上海大量出現的大

學寫作組與此淵源很深，在《摘譯》中，他們常常是以集體署名的形式出現。 “文革”時期署名現象

的研究所在多有，王堯、古遠清等學者均曾詳加考索。􀃊􀁍􀁚但本文的角度略有不同，因為在 1970 年代

檔案資料較為缺乏的情況下，以《摘譯》的署名方式窺知當時文化場域和教育空間的互動實屬無奈

之舉。 《摘譯》譯者主要由以下幾個“小組”構成。
第一，復旦大學外語系作為主要譯者單位，部分署名“外國文學評論組”、“部分英語教師”、“俄

語專業 75 屆工農兵學員”。 復旦大學外語系為政治鬥爭所左右，直接受到了當時思潮的影響。 其

中一些以“復旦大學外語系現代英語研究小組”為名，在批林批孔的當時，彙編了《水滸傳》在國外

的傳播資料，整理出《美、英有關〈水滸》的評論》(1975 年第 7 期)。 第二，上海師範大學在《摘譯》中
也有多處痕跡。 其在《摘譯》中扮演的角色，略遜於復旦大學。 部分署為“外語系翻譯組”、“蘇修文

學評論組譯”、“俄語三年級工農兵學員”等。 第三，上海外國語學院、上海戲劇學院也參與其中。
第四，上海市其他單位，主要是工農兵學員。 第五，全國範圍內其他學校人員亦參與《摘譯》的翻譯

之中，如吉林師範大學、廣東師範學院。 第六，一些個人署名的作品，後來往往成為名家，因而《摘
譯》也生產了一批翻譯的專業從業者。 如果說集體署名不僅是去個人化，同時也是保護個人的方

式，那麼個人署名就顯得富有意味，而且所在多有，他們往往將其單位寫在前面。 如陸谷孫、林驤
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華等。
由此可見，《摘譯》的署名方式不僅是提供單位名稱，而且也提供了一份 1970 年代活躍於文化

空間的主體名錄。 這份名單包括復旦大學、上海師範大學、上海外國語學院、上海戲劇學院，還包括

工廠學習班等。 《摘譯》刊載的批判文章與其翻譯之間出現了某種脫節，批判文本的詆毀、謾駡，與
譯本的選取、讀者的閱讀之間存在着差距。

五、結論

1973 ~ 1976 年間發行的《摘譯》不同於《朝霞》、《學習與批判》等“文革”後期內部出版或“公
開”發行期刊，它是一本以翻譯國外文學及其動態為目的的刊物，主要譯介的是蘇、美、日三國的作

品，間及澳、英諸國。 《摘譯》與當時的政治活動有着千絲萬縷的關聯，緊隨時事吸納國外相關報導

和研究，比如批判蘇聯、介紹國外《水滸傳》研究成果等。 但在一定程度上，刊物的欄目設置和作品

選擇具有一定的穩定性，甚至審美性作品在後期的譯介中佔據了不少篇幅。 在形式上，《摘譯》雖
是一本“內部”刊物，不過，它在外部———一般讀者那裡也產生了重要的影響。 在今天，而這種影響

在被有意或無意的拆解和淡化。 因而考察這些發行量很大的“文革”刊物，或許是探究“新時期”學
人們的精神譜系的重要入口。

雖然“新時期”的知識人不斷將其精神譜系追溯到“五四”，追溯到歐洲“文藝復興”、法國大革

命，但這種追溯顯得有點兒一廂情願。 不可否認，以追求自由、民主、科學的“五四運動”確實對“新
時期”的文學思潮產生了影響，也不能否認發源於歐洲的諸多現象在中國社會產生回音。 但如果

一點點重建、思考的話，“新時期”初期知識青年的部分知識來源是“文革”所造就：不僅來自於整體

史上的“文革”情感結構，也包括由本文考察的《摘譯（外國文藝）》及其系列和僅提及的《朝霞》、
《學習與批判》等刊物所造就的普遍知識結構。

在影響《摘譯》辦刊的因素之中，政治的影響依然是最大的，除了篇目選取上多選蘇聯，少選

美、日外，還在內容上直接配合當時的政治運動（如翻譯國外研究《水滸傳》的幾期）。 但政治性並

不是唯一的因素，審美等因素也在辦刊過程中得到了一定的體現。 這裡可有幾個解釋：一是可以將

其解釋為“文革”後期日常生活狀態漸趨正常，民眾對審美性的文學作品有着本能的追求；二是可

以認為，其所選篇目，按照《摘譯》的現身說法，是“代表性”與“政治性”的結合。 所謂“代表性”，除
了對蘇、美、日底層的關注外，更多的體現是資本主義文化生產在國內的滋生，也即是流行文化在中

國社會的萌發。
正是從後者出發，本文選取了兩個面向：其一是考察《摘譯》對“主導”文化的介紹，如對蘇聯社

會生活中出現的商品異化、宗教、社會腐敗的批判，對社會主義現實主義的思考；其二是勾勒了《摘
譯》所關注的流行文化，依據的對象是“副文本”，如對科幻文學的關注，對美國主流文藝獎項的翻

譯，對《教父》、《大白鯊》為代表的好萊塢電影劇本的引入。 現在來看，僅將這些刊物置於“文革”
整體史的框架之下作籠統的評價是不夠的，文藝作品或一般思想有其自身的特質，能在政治引力之

外發生。
《摘譯》依託上海高校，包括復旦大學、上海外國語學院、上海師範大學等院校，輻射了西南和

東北的部分高校。 其作者—譯者—讀者有部分是老翻譯家或學者，但更多的是年輕一代的工農兵

學員。 親歷者對《摘譯》及相關刊物的回憶日漸增多，形成了兩種截然不同的評價。 對部分親身經

歷《摘譯》的翻譯的人員來說，是痛苦的經歷，因為選題由上級指定，譯者就只是負責翻譯，沒有翻
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譯的自主性。 但對一般的讀者來說，《摘譯》是瞭解世界文藝、政治、經濟、哲學和自然科學的窗口。
這兩種閱讀經驗，造成一種內在的張力，甚至形成某種差異。 由此來看，以《摘譯》為代表的“文革”
讀物是存在內在矛盾的，表面上它們是“政治性”的產物，但因為它也關注作品的“代表性”，客觀上

就造成了外國當代文化在國內的流通。

①謝泳：《〈朝霞〉 雜誌研究》，南寧： 《南方文壇》，
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