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論二戰後中國抗戰小說
與世界主流戰爭文學的關係

陳　
 

穎

[提　 要] 　 第二次世界大戰結束後,蘇聯和美歐迅速掀起了反戰文學的創作熱潮。 蘇聯的人道主義

戰爭小說和美國的反法西斯主義反戰小說代表了戰後世界戰爭文學的主流。 中國“十七年”的戰爭小

說高舉的是“頌戰”旗幟,與世界戰爭文學主流逆行。 新時期戰爭小說閃爍人道主義的微光,是對世界

反法西斯戰爭小說的有限鏡鑒,拉近了與世界戰爭文學主流之間的距离。
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第二次世界大戰是距離第一次世界大戰結束僅僅 20 年後爆發的又一次大規模的戰爭,是迄今

為止人類歷史上規模最大、破壞力最強、傷亡最慘重的全球性戰爭。 儘管“一戰”結束時,歐美的反

戰潮流與反戰文學創作風起雲湧,但對遏制戰爭的作用微乎其微,一邊是反戰文學的繼續問世,一
邊是新的世界大戰烽煙再起。 在強大和殘暴的戰爭機器面前,文學的反戰聲音顯得那麼無力和無

奈。 第一次世界大戰時,中國雖然是協約國的一員,但對戰爭的介入十分有限,到了第二次世界大

戰,中國則直接成為這場世界反法西斯戰爭東方主戰場的主力。 歐美國家在經歷了兩次世界大戰

的浩劫後,戰爭反思的聲浪猶如大海的波濤一浪高過一浪,蘇聯也在戰後不久國內政治形勢發生變

化後,戰爭文學開始告別了愛國主義和英雄主義的單聲道,而發出了人道主義的呼聲。 唯獨中國的

戰爭文學是個例外,究其原因不單是文學自身的因素,還廣泛關涉政治、軍事、文化傳統等非文學因

素。 本文主要闡析 20 世紀下半葉(即戰後)中國抗戰小說與世界主流戰爭小說的離合關係。

上篇:與世界戰爭小說主流逆行的“十七年”抗戰小說

20 世紀下半葉世界戰爭小說主流是基於人道主義思想的以反戰為主題的小說。 這主要是基

於戰後蘇聯和歐美戰爭文學創作的主流趨勢而作出的判斷。
二戰結束後,歐美反法西斯戰爭文學與蘇聯衛國戰爭文學均在戰後迅速調整創作語境,從以文

學主動介入戰爭走向對戰爭的冷靜審視。 從蘇聯方面看,蘇聯在反擊法西斯德國侵略的戰爭(蘇

聯稱“衛國戰爭”)中做出巨大犧牲,付出了沉重代價,加上戰爭期間的內部政治鬥爭,使戰後蘇聯
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作家對於戰爭以及戰爭和人的關係認識上升到一個新的高度。 法捷耶夫早在 1949 年《在第一次世

界保衛和平大會的演說》中就呼籲:“我們有義務高聲發出人道主義這一偉大的聲音去反對戰爭販

子,因為構成全世界人類大多數的千百萬普通人等待著我們這樣做。”肖洛霍夫也提出:“全世界的

作家應該有自己的圓桌會議,我們的觀點可能有分歧,但把我們團結在一起的,則是那種在使我們

成為有益於人的堅定方向。” ①文學評論家尼古拉耶夫說:“文學的任務不僅在於指出人們如何‘獲

得’勝利,他們的功勳、英雄主義和忘我精神如何影響了戰爭的進程。 文學還必須講述另一個方

面,講一講戰爭如何影響了人,影響了他的生活、他的命運。” ②作家貝科夫也認為:“戰爭與道德,戰
爭與個人———這是二十世紀如何藝術地理解人的本質的基本問題。” ③

1953 年斯大林去世後,蘇共黨內開始了對蘇聯歷史的反思,包括蘇聯反法西斯戰爭時期由於

斯大林的獨裁專斷以及對他的個人崇拜而導致的蘇共黨內的殘酷鬥爭都在反思甚至清算之列。 針

對斯大林時期“對人的價值的蔑視”、“對人的不尊重”,“關心人、相信人、尊重人、愛護人”成為 20

世紀五六十年代蘇聯社會高舉的人道主義旗幟,1961 年蘇共二十二大更是把“一切為了人”、“為了

人的幸福”,“和平、勞動、自由、平等、博愛和幸福”以及“人與人是朋友、兄弟和同志”等口號寫進黨

綱中。 人道主義成為蘇共的指導思想之一,對包括戰爭文學在內的意識形態的影響是巨大的。
1962 年蘇聯文學界召開了“人道主義與當代文學”討論會,進一步確認了人道主義思想在蘇聯當代

文學發展中的地位和意義。 由於執政黨的寬容政策和文藝界的倡導,20 世紀五六十年代的蘇聯戰

爭小說創作中人道主義思想成為了主流,如肖洛霍夫的《一個人的遭遇》(1957)比較全面地代表了

這一階段的文學傾向,突出了人道主義、反映人的命運和寫真實的特點。 小說的主人公索科洛夫是

個卡車司機,本有一個幸福的家庭,夫妻恩愛,兩女一子繞膝,有吃有穿有住,一家人其樂融融,可是

自從被征召入伍,厄運就接踵而至,先是家中房屋被德軍炮彈擊中,妻子和兩個女兒被當場炸死,隨
後當了炮兵連長的兒子在勝利日當天犧牲,索科洛夫自己也在戰鬥中被德軍俘虜,在戰俘營中受盡

苦難,差點被槍斃。 逃出德軍魔掌後,面對親人全部離世的沉重打擊,索科洛夫常常徹夜難眠:
“唉,生活,生活,你為什麼要那樣折磨我? 為什麼要那樣懲罰我? 不論黑夜,不論白天,我都得不

到解答,不,永遠得不到!”索科洛夫的遭遇是戰爭中許許多多普通人命運的縮影。
同時期反映蘇聯衛國戰爭的小說中出現了“戰壕真實派”作品,如邦達列夫的《營隊請求火力

支援》(1957)、《最後的炮轟》(1959)在人道主義題材的深入開掘上取得了新的成就。 小說直面戰

爭中一個普遍而重要的倫理道德問題———“對別人的生命負責”,雖然戰爭必然以付出生命為代

價,但生命對於每個人都是極其寶貴的,人的生命只有一次,什麼時候該付出,什麼時候不該付出,
如何盡量避免付出,這是戰地指揮員必須認真考慮嚴肅對待的問題,也是戰爭中的一個哲學難題。
在《營隊請求火力支援》中,以師長伊維爾捷耶夫為一方,以連長葉爾馬科夫為另一方,在對士兵生

命負責的問題上發生了激烈沖突:伊維爾捷耶夫執行軍部的命令,以兩個營的覆滅的巨大代價,換
來戰役的勝利,似乎符合戰爭的鐵血邏輯,但葉爾馬科夫認為兩個營二三百條生命的殞滅是伊維爾

捷耶夫只顧執行命令而不顧士兵死活的結果。 “在瞬息萬變的戰場上,每時每刻,甚至每分每秒都

會發生流血和死亡。 因此,如何對待自身和他人的性命是每個指戰員的職責問題,不僅是職責,而
且是道德,甚至是有無人性的問題,把這一問題提到如此的高度,在蘇聯的戰爭小說中邦達列夫是

第一人。” ④《最後的炮轟》中,炮兵連長諾維科夫掌握支配全連戰士生命的權力,但怎樣得當運用這

一權力,是他苦苦思索的問題。 當一排長奧夫欽尼科夫在陣地上遭德軍伏擊被俘,諾維科夫想起他

身上藏有部隊的火力配置圖,為了避免軍事機密的泄漏,他不得不果斷對圍著奧夫欽尼科夫的德軍
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開火,但事後他又深深自責:“我把他打死了還是沒有打死呢? 誰給我這權力?”“有過多少次,迫於

形勢的嚴峻,他把人們派到誰也無法返回的地方去”,戰士科洛科利契科夫就被諾維科夫派去檢修

線路犧牲了,假如他派別人去也同樣有去無回,因此,他得出結論:“善,純粹的善又在何處? 在哪

兒呢? 在戰爭中沒有善,他沒見過善。”主人公把支配別人的命運與道德的善惡相聯繫,然而,在和

平歲月中合乎道德倫理的舉動在殘酷的戰爭中卻未必,因為戰爭的邏輯支配一切。
1969 年,瓦西里耶夫的中篇小說《這裡的黎明靜悄悄》問世,成為蘇聯人道主義戰爭小說的巔

峰之作。 小說的故事情節並不十分複雜,准尉瓦斯科夫帶領高射機槍班的五名女戰士前去追蹤跳

傘潛入後方破壞鐵路和運河的德軍。 在與十六名德軍的周旋中,五位年輕的女戰士先後犧牲,這些

美麗、美好的青春生命本來可以成為幸福的妻子、慈祥的母親,但法西斯侵略戰爭使她們失去了一

切。 這篇小說在從未體驗過戰爭的戰後蘇聯的年青一代中產生尤其強烈的反響,小說以人道主義

和愛國主義的完美融合成為世界反法西斯戰爭文學的經典。
從歐美情況看,⑤進入 1950 年代後,美國社會反共、排外的“麥卡錫主義”愈演愈烈,這股極右

風潮也迅速波及文學領域。 美國政府對他們所懷疑的人建立黑名單,進行所謂忠誠調查,同時,大
肆查禁甚至焚毀所謂與共產黨和社會主義有關的書籍,美國社會變得更加專制和法西斯化。 正是

在這樣的背景下,美國一些二戰小說家把關注焦點從反德意日法西斯轉到反美國自身的法西斯傾

向上,他們借描寫戰爭中美國軍隊內部的法西斯暴行影射美國社會的法西斯化傾向。 大量曾參與

過戰爭、並以筆為戎的美國作家戰後迅速調轉筆鋒,書寫戰爭的失序與罪惡。 諾曼·梅勒根據自身

戰鬥經歷寫成《裸者與死者》 (1948),同年,歐文·肖出版《幼獅》,隨後約翰·赫西的《圍牆》
(1950)、詹姆斯·瓊斯的《從這裡到永恒》(1951)等描寫二戰的重要作品接連出版。 這些作家或直

接參戰,或作為戰地記者直擊一線戰鬥,作品寫成時都才不過二三十歲。 “據粗略統計,美國的二

戰小說總計達 1500 到 2000 本之多。” ⑥

與戰後蘇聯戰爭小說的“戰壕真實派”相類似,美國二戰小說中也產生了大量以表現具體戰爭

行為為主要內容的“戰鬥小說”,這類小說著重表現具體的戰鬥、戰爭場景,較少涉及軍隊內部鬥爭

和反戰文化,如哈里·布朗的《烈日下的行軍》,詹姆士·瓊斯的《細細的紅線》,安東·邁勒的《大

戰》、《曾是一頭鷹》以及詹姆士·米徹納的《南太平洋的故事》等等。 但是與塗抹了人道主義色彩

的蘇聯戰爭小說略有差異的是,戰後美國戰爭小說中的更多作品遠遠超出了戰鬥層面或人道關懷

視角,而進入對戰爭本質、戰爭後果的思考,表現了對戰爭和現實的強烈批判態度。 這些戰爭小說

並沒有把重點放在揭露德國法西斯的戰爭罪惡上,而把批判矛頭指向美國自身的法西斯傾向,“在

作品中,他們往往把美國軍隊放在美國所謂自由、民主社會的大背景下,著重揭露了軍隊等級森嚴

的組織結構在軍官和士兵、上級和下級之間產生的尖銳矛盾和沖突,抨擊了軍隊中的極端、殘暴、專
制和獨裁作風,同時將軍隊比著美國社會的縮影,以軍隊為比喻,影射美國社會的法西斯化。” ⑦ 《幼

獅》、《死亡製造者》、《廣島浩劫》、《五號屠場》、《裸者與死者》、《從這裡到永恒》等是這一主題的

代表作。 《幼獅》中德軍中尉哈頓伯格、士兵迪爾斯特固然是殺人狂,而作為正義之師的美軍內部

也充斥著反猶主義、種族歧視、專制壓迫等法西斯暴行。 猶太出身的美軍士兵諾亞·阿克曼就備受

戰友的欺凌,不得不以一對十,在和戰友格鬥中以肋骨被折斷、牙齒被打暴、鼻子被砸扁的累累傷痕

為代價,為自己贏得尊嚴;美軍飛行員更是恣意狂轟濫炸地上目標,連救護車也不放過。 正如小說

中牧師對諾亞所說:“我們為了捍衛榮譽和家園,奮起抗爭,讓自己變得比他們更凶惡、更嗜血、更
殘忍。 如此這樣,就算我們最後贏得了勝利,也無法承認自己贏得了真正的勝利,因為我們所捍衛
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的精神和道義早已在這瘋狂的廝殺中消亡殆盡。”格蘭·希爾的《死亡製造者》寓意軍人是戰爭的

製造者,是死亡的製造者,無論是美軍的穆拉伊上校、布蘭登上尉,還是德軍的將軍、雷德爾中尉,本
都可以避免死亡,因為和平的曙光已經降臨,但他們已經陷入一報還一報的怪圈中不能自拔,結果

既製造了別人的死亡,也製造了自己的死亡。 為避免繼續製造死亡,博士出身的布蘭登上尉曾滿懷

和平誠意在陣前勸降,結果被雷德爾中尉故意射殺,布蘭登們的悲劇結局詮釋了戰爭的“謀殺與瘋

狂”本質,表達了作者強烈的反戰意識。 梅勒的《裸者與死者》中,師長卡明斯和他的副官赫恩的矛

盾代表的是法西斯主義與共產主義之間的矛盾,卡明斯崇拜法西斯主義,認為法西斯主義比共產主

義合理,只不過是錯誤地發生在潛能不足的德國,美國要通過戰爭把這一潛能轉化為現實,從而代

替希特勒統治世界。 正因為崇尚法西斯主義的強權,卡明斯經常隨意辱罵下屬,壓制他們的思想和

言論自由,副官赫恩於是成了他經常泄憤和打擊的對象,因為哈佛畢業的赫恩從大學帶來獨立思想

和自由精神,而且還是一個共產黨員,對美國軍隊中長官的獨裁專制、等級森嚴、壓制人性等法西斯

式作風十分反感。 當然,在這場實力懸殊的兩種主義的鬥爭中,赫恩的下場只能是悲劇,他被卡明

斯派去執行一個不可能完成的任務,從而被推上死亡之路。 詹姆士·瓊斯的《從這裡到永恒》塑造

的是美軍中一批法西斯分子的形象,他們個個上級壓迫下級,士兵們則成天酗酒、打架、玩女人,表
現了十足的獸性,戰爭和軍隊的非人環境讓人性淪喪為獸性。 至於約翰·赫西的《廣島浩劫》和庫

特·馮尼格特的《五號屠場》更直接描寫了美軍原子彈轟炸日本廣島和英美聯軍瘋狂轟炸德國古

城德累斯頓所造成的巨大人間悲劇。⑧批判的矛頭已經超越政治和道義等道德層面,而直逼戰爭本

身,因為任何戰爭都是對文明的破壞、是對生命漠視,都應當堅決反對。
把美國二戰小說之反戰思想推向登峰造極的當數約瑟夫·海勒的《第二十二條軍規》。 創作

態度十分嚴謹的海勒在 60 年代初向美國社會推出一部“很不嚴肅的反戰小說” (美國二戰小說評

論家沃德梅爾語)。⑨這篇小說以“黑色幽默”的諷刺筆法,塑造了二戰美軍中一批“瘋子”的形象。
這些駐紮在意大利皮亞諾紮島上美軍飛行大隊的官兵之所以成為“瘋子”都是那條看不見的“第二

十二條軍規”逼的,如“第二十二條軍規”規定,凡是神志不清者必須停飛,但需本人提出申請,一旦

提出申請就說明他神志清醒,不是瘋子,那就還得執行飛行任務;按照“第二十二條軍規”,每個飛

行員飛完規定次數就可以回家,但軍規又規定必須服從每一個命令,於是卡思卡特上校就不斷加碼

飛行次數,使得飛行員們永遠沒有回家的可能;還有那個只當了四天二等兵就直接晉升為少校的中

隊長梅傑只有當他不在屋子裡的時候才允許部下進屋見他;為了逃避飛行任務,善於裝病的約塞連

上尉授意斯納克下士在白薯裡放洗衣皂,造成人人鬧肚子,飛行員們明知白薯裡放了洗衣皂卻人人

爭吃,結果轟炸任務不得不一次又一次延期;米洛中尉利用當食堂管理員的便利,以改善食堂管理

和夥食為由,用手中掌握的幾架飛機,在世界各地穿梭,大搞投機生意,發戰爭財,他所成立的果蔬

產品聯合公司,成員甚至包括美國的敵人———德國。 諸如此類荒誕鬧劇不斷在軍營中上演。 《第

二十二條軍規》之所以成為美國二戰小說的巔峰之作,不僅在於其荒誕幽默的戰爭敘事顛覆了美

國戰爭小說現實主義或自然主義的藝術傳統,更在於作品背後的隱喻———作家看似寫戰爭中美國

軍人們的荒誕言行,實際影射的是戰後美國的政治生態。 令讀者在忍俊不禁之餘引發嚴肅的思考。
與 20 世紀五六十年代世界戰爭文學的反戰潮流逆向而行,同一時期中國的反侵略戰爭小說正

沿著延安開闢的“頌戰”道路高歌猛進。 與美蘇反法西斯戰爭小說相比,戰後中國的反日本法西斯

戰爭小說不僅在作品數量上遠遠落後於美蘇兩國,而且題材狹隘,藝術形式單一,最重要的是,幾乎

所有作品對戰爭的認識及藝術表現都停留在所謂“人民戰爭”的層面,與十四年抗日戰爭艱巨、複
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雜和巨大的犧牲以及由這場戰爭所留給世人的豐富想象和深刻教訓極不相稱。
眾所周知,中國的抗日戰爭前後歷時 14 年,比第二次世界大戰歐美戰場多了 8 年。 在這漫長

的戰爭歷程中,日本法西斯從北往南、由東向西逐漸蠶食中國,而剛剛擺脫了滿清王朝統治的中國,
此時各種政治力量和地方軍閥還處於相互角力的混亂狀態,在此情形下,可謂一盤散沙的中國如何

團結起來戰勝強悍的日本法西斯,既需要一個具有凝聚全民族力量領導全民族抗戰的政治軍事領

袖和強大的軍事武裝,也需要全國民眾的積極參與,以及國際上正義國家的大力支持。 遺憾的是,
豐富多彩的抗戰圖景在戰後中國的戰爭小說中卻只作單色調的敷衍,即只表現戰爭中民眾的力量,
而忽略戰爭主戰場的奮鬥犧牲和世界反法西斯同盟的支援。 綜觀從延安抗日根據地開始到 20 世

紀 80 年代之前的所有抗日小說,反映共產黨領導的八路軍、新四軍開闢敵後抗日武裝鬥爭題材的

小說占據絕對主流,人們耳熟能詳的《洋鐵桶的故事》、《呂梁英雄傳》、《新兒女英雄傳》、《平原烈

火》、《銅牆鐵壁》、《敵後武工隊》、《鐵道游擊隊》、《苦菜花》、《戰鬥的青春》、《野火春風鬥古城》、
《平原槍聲》、《戰鬥在滹沱河上》、《大江風雷》、《大刀記》、《風雲初記》等長篇小說以及孫犁、柳青、
丁玲、劉白羽等作家創作的短篇抗戰小說,題材無一不局限在抗日根據地及敵後抗日游擊戰爭。 因

此,從作品數量和題材方面看,可以說新中國建立初期“十七年”的抗戰小說與同時期世界主流戰

爭文學相距甚遠。
戰爭是一面多棱鏡———英雄在戰爭中崛起,將帥通過戰爭建立功業,戰爭考驗了民族意志,現

代戰爭還讓軍火商發了橫財。 然而,戰爭也毀滅了家園,戰爭讓無數生命消逝,戰爭讓人性徹底曝

光……。 無可否認,在這多棱鏡透視的戰爭場景上,戰爭英雄常常是聚焦點。 對戰爭英雄的歌頌向

來是古今中外戰爭文學熱衷的主題,且不說中國古代的《三國演義》、《水滸傳》、《說唐演義》、《楊

家將演義》、《說岳全傳》和古希臘的《荷馬史詩》,第一、二次世界大戰結束後,西方戰爭文學中頌揚

戰爭英雄的作品也不在少數,然而,為什麼當代文學界卻認同人道主義的反戰文學是戰後世界戰爭

文學的主流,而沒有將頌揚戰爭英雄歌頌愛國主義的作品奉為主流,實乃基於人類愛好和平的共通

人性,無論蘇聯還是美國,反戰小說的作者通常都親身經歷過戰爭的浩劫,對於戰爭的反人類性有

切身體會,他們多從自身的感性經驗中深切理解人與戰爭的關係,從而超越了愛國主義、英雄主義

的狹隘認知,而升華到人性和人類的高度。 同樣,中國“十七年”抗戰小說的作者也多是從抗戰歲

月走過來的,其中部分作者是戰鬥部隊的成員,但卻沒人能從人道主義的反戰的視角來反映戰爭描

寫戰爭,究其原因,既有作家自身政治立場、文化觀念、文學修養等主觀因素制約,更有政治規訓、文
藝政策、時代審美風尚等外在因素的影響。 關於“十七年”抗戰小說悖逆於世界主流戰爭文學的原

因將在下文詳述,這裡著重對“人民戰爭”思想在“十七年”抗戰小說中的藝術呈現作若干簡析。
“人民”是一個與國家、民族具有同質概念的宏大所指,在 20 世紀五六十年代的中國,“人民”

更多的是一種帶有與“敵人”相對立的階級屬性與政治分野。 “人民戰爭”思想是毛澤東軍事思想

的核心,“人民,只有人民,才是創造世界歷史的動力” ⑩、“兵民是勝利之本” 􀃊􀁉􀁓。 毛澤東認為“戰爭

的偉力之最深厚的根源,存在於民眾之中。 日本敢於欺負我們,主要的原因在於中國民眾的無組織

狀態。 克服了這一缺點,就把日本侵略者置於我們數萬萬站起來了的人民之前,使它像一匹野牛沖

入火陣,我們一聲喚也要把它嚇一大跳,這匹野牛就非燒死不可。” 􀃊􀁉􀁔在戰爭文學創作中,毛澤東文

藝思想和軍事思想都是創作中必須遵循的指導思想。 按照“人民戰爭”思想,戰爭文學創作中必須

突出人民在戰爭中的主要地位和重要作用。 因此,無論抗日根據地的戰爭小說還是“十七年”的抗

戰小說,都大致遵循以下的敘事程式:其一,小說主人公無一不是武裝起來的農民和工人,或是資產
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階級出身經過思想改造後具備共產主義覺悟的黨和軍隊的基層幹部,如《洋鐵桶的故事》中的吳

貴,《新兒女英雄傳》中的牛大水,《鐵道游擊隊》中山東魯南的眾鐵路工人,《平原槍聲》中的馬英,
《敵後武工隊》中的魏強,《苦菜花》中的娟子,《戰鬥的青春》中的許鳳、李鐵,《烈火金剛》中的史更

新、齊英、丁尚武、孫定邦,《大江風雷》中的夏鐵友、何為,等等。 其二,主人公身份既定,則他們的

形象必須高大正面,對於戰爭必定抱著極大的熱情,無論戰爭形勢多麼艱苦、犧牲多麼巨大,他們都

始終洋溢著必勝的信念和一往無前的戰鬥精神。 同時,他們還善於在戰爭中學習戰爭,掌握對敵鬥

爭的高超策略和制勝方法,通常是以少勝多,以智取勝,總是讓敵人聞風喪膽,最後必定贏來戰爭的

勝利。 其三,由於出身於受苦受難的被壓迫被剝削階級,他們天生或經過一定思想教育改造後都具

備了很高的思想政治覺悟,對黨忠誠,愛憎分明,道德高尚,行為端正,沒有私心雜念,愛欲極低或

無,無懼犧牲。 總之,他們集中的是人世間最高尚和最優秀的品質。 其四,在戰爭描寫上根據游擊

戰爭的特點,多以發動群眾武裝群眾開展機動靈活的小規模戰鬥為故事藍本;戰鬥對象以日本鬼子

和漢奸偽軍為主,兼及國民黨反動派和地主武裝;多在描寫戰鬥場景上下功夫,努力展示我方在戰

鬥中的英勇頑強,敵人的猥瑣無能,不堪一擊;在描寫敵寇鎮壓中國百姓的場景上,以揭露敵人的殘

暴、軍民的相互掩護為主,一般不過多渲染令讀者感官不適的恐怖血腥細節;為了增強故事情節的

曲折性豐富性,也時有針對內部立場動搖、思想變節和叛變投敵分子的鬥爭;偶爾忽閃過戰爭中人

性人道的微光。
關於“十七年”戰爭小說的美學風格及與世界主流戰爭文學的悖逆,陳思和有一段著名的論

述:“它表現為強調戰爭的最終勝利意義,將過程的意義溶解到最後的結果中去,將個體生命的價

值溶解到集體的勝利中去。 英雄人物不會輕易死去,即使是非死不可的時候,也必須要用更大的勝

利場面去沖淡它的悲劇氣氛。 英雄的死不能引起傳統悲劇中的恐懼效果,而是以道德價值的認識

來取代生命本體價值的認識,其結果消解了戰爭文學的悲劇美學效果。 因此,中國當代戰爭小說不

像西方戰爭小說那樣重在通過戰爭表現對人類命運、對個體命運遭遇的觀照,體現對人的存在意義

和生命意義的思索,而是重在表現戰爭中的群體風貌、戰爭的整體和現實結果。 與此相對應的是,
中國作家對戰爭中大量存在的暴力、血腥的回避,對英雄之外的大量普通個體命運和生命價值的

忽視。” 􀃊􀁉􀁕

若從延安時期起算至 1970 年代末,中國的反法西斯戰爭文學與世界反法西斯主流戰爭文學失

之交臂長達將近 40 年,在這戰爭文學創作的黃金時期,中國戰爭文學的發展長期游離於世界主流

戰爭文學之外,是具有深刻的政治、軍事、文化、文學的多重原因。
  

其一,第二次世界大戰結束後,由於意識形態的對立,世界反法西斯同盟國分裂為以美英法等

資本主義國家為一方和以蘇聯、中國等社會主義國家為另一方的東西方兩大相互對立的陣營。 朝

鮮戰爭的爆發把中國卷入與美國的熱戰中,同時,潰退台灣的國民黨蔣介石政權由於得到美國的支

持,正磨刀霍霍隨時準備反攻大陸,顛覆新生的人民共和國,中國的國家安全面臨著重大威脅。 雖

然大規模的戰爭已經結束,但戰爭之弦依然緊繃一刻也沒能放松,加上美國社會中反共反社會主義

的“麥卡錫主義”正甚囂塵上,1950 年代中期蘇共 20 大赫魯曉夫上台執政開始了對斯大林錯誤的

清算,中蘇兩黨之間發生激烈論戰,兩國兄弟友誼終結,蘇聯陳兵百萬於中蘇邊境,並與中國軍隊發

生了小規模的邊境武裝沖突。 這一切都讓進入和平建設的中國社會依然籠罩在戰爭的氛圍中,人
們的思維慣性也依然行進在戰爭的軌道上。 在長達 30 多年的中西對抗、中蘇對抗的國際環境中,
中國始終處於潛在的戰爭威脅中,對此人們既擔憂,又必須勇敢面對,“提高警惕,保衛祖國”的口
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號因此響徹了 30 多年,而保持戰鬥意志,鼓舞勝利信心是戰爭文學必須承擔的責任。 致力於塑造

戰爭英雄的“頌戰”小說正當其時,相反,反戰文學則沒有賴以生長的社會環境。
其二,“頌戰”是中國戰爭文學的傳統,從遠古神話傳說對黃帝戰蚩尤的千古傳頌,到《三國演

義》對劉、關、張、諸葛亮等王朝爭霸中戰爭英雄的津津樂道,《說岳全傳》、《楊家將演義》等對抗禦

外敵的民族英雄的敬仰,中國戰爭文化歷史悠久、傳統深厚,中國上下五千年的社會發展史同時也

是一部王朝更迭、漢夷爭戰的戰爭史,在勝王敗寇的歷史輪回中,無數戰爭英雄鑄就了民族的光輝

歷史。 然而,19 世紀中葉以後,老大帝國卻跌入了屢被西方列強凌辱的恥辱歷史遭遇中,百年反抗

外敵侵略的悲壯歷史終於以抗日戰爭的全面勝利落幕。 面對抗日戰爭這樣百年難得的民族的輝煌

勝利,既往的屈辱和苦難仿佛在國人的勝利歡呼聲中得到完全消解,何況中國共產黨正是通過抗戰

發展壯大了自己,並乘勝追擊,把國民黨蔣介石政權攆到了台灣島一隅,從而奪取了國家政權。 新

中國的建立及其政權合法性的溯源也迫切需要以戰爭的勝利進行確證,而戰爭小說正是以藝術形

式“潤物細無聲”地進行這種溯源和確證的最佳手段,因此“頌戰”傳統得到繼續發揚光大。
其三,自毛澤東在延安文藝座談會上為解放區以及未來新中國的文藝發展作了政治規訓後,作

家們無不自覺遵照領袖指引的“文藝為政治服務”、“為工農兵服務”方向開展文學創作。 戰爭小說

是褒揚中國共產黨創建新中國的歷史功績、堅定道路自信、鼓舞民族鬥志、贏取青少年對英雄敬仰

的最佳藝術形式和輿論宣傳工具。 相較於其他題材的文學創作,戰爭題材小說政治敏感性更強,作
家的政治立場必須格外鮮明,況且新中國建立後活躍在文壇上的戰爭小說家絕大多數是從解放區

走出來的,其中只有少數人曾經歷過軍隊的戰鬥生活,多數是文藝幹部或新聞記者,對於戰爭的殘

酷性缺少切身體會,尤其缺少對正面戰場上國民黨軍隊浴血奮戰事跡的了解,在表達上也受到當時

政治環境的制約,這是造成“十七年”抗戰小說題材單一,藝術想象力貧乏的重要原因之一。 無論

美國還是蘇聯,戰後能夠創作出享譽世界的戰爭小說名著的作家絕大多數是親身參加了前線戰鬥

的軍人。 生活是藝術的源泉,沒有深切的戰爭體會,不可能有戰爭精品的問世。
  

綜上所述,由於特殊的政治歷史環境、文化傳統的深刻影響和作家主觀條件的多重局限,導致

新中國建立初期“十七年”的抗戰小說長期與世界反法西斯戰爭小說的主流不同調。 如果我們把

世界反法西斯戰爭文學比喻為一曲宏大的樂章,那麼,美蘇吹奏的是反戰的管弦樂協奏曲,中國則

吹奏的是一曲格調獨異的“頌戰”的民族樂歌。 好在世界文學史上,同曲不同調,同題不同文的現

象十分普遍,獨戰爭小說乎?
 

下篇:新時期抗戰小說對世界反法西斯戰爭小說的有限鏡鑒

雖然滯後了 40 多年,但終於盼來改革開放思想解放的春風給閉鎖已久的中國文學殿堂推開了

一扇門。 但新時期戰爭文學的起步仍然艱難,由於人們被“左”的思想禁錮太久,文學觀念的更新

遇到重重阻力,對於來自西方世界的各種現代主義後現代主義文學文化思潮仍噤若寒蟬。 猶記得,
1970 年代末 1980 年代初,當人道主義思想開始在新時期文壇萌芽,就立即招來一陣狂風暴雨,由
“傷痕文學”的創作及評論引發了理論界對於人道主義“異化”、人性等問題的激烈論爭。 朱光潛於

1979 年發表《關於人性、人道主義、人情味和共同美問題》,認為人性“就是人類自然本性”,“人道

主義事實上是存在的。 有人性,就有人的道德”。􀃊􀁉􀁖朱光潛、汝信、王若水、李澤厚等人通過對《1844
年經濟學—哲學手稿》等馬克思經典文本的解讀重新論述了“人學”、“異化”的理念,試圖以“回到

馬克思”的方式來強調人是馬克思主義的出發點,對人的價值的重視構成了馬克思主義哲學體系
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的重要地位。􀃊􀁉􀁗邢賁思、計永佑、陸梅林等人撰文反駁,認為汝信們將人道主義劃分為廣義和狹義的

做法,只是為了“抹煞人道主義是資產階級的意識形態”,􀃊􀁉􀁘“通過把馬克思主義同人道主義的等同,
使馬克思主義消融於人道主義”,實際上構成了對“馬克思主義者的挑戰”。􀃊􀁉􀁙文藝界權威周揚介入

論爭,他發表長文《關於馬克思主義的幾個理論問題的探討》,肯定了社會主義社會“異化”的存在,
質疑了建國以來文學作品對“人”的否定,認為將人道主義當作修正主義的批判有很大的片面性,
有些甚至是“錯誤的”。􀃊􀁉􀁚胡喬木代表上層對周揚的文章進行了全面駁斥,認為“人道主義並不能說

明馬克思主義,不能補充、糾正或發展馬克思主義。” 􀃊􀁉􀁛同時批評一些“同志” “拋開對具體問題作具

體分析的方法,把如此複雜的問題簡化為一個社會主義的異化”,“在認識上不能推進任何對真理

的接近,在實踐上不能提供任何解決的辦法”,只能“把反對的目標集中於黨和政府的領導”,散布

“對社會主義、共產主義和黨的領導的不信任情緒和悲觀心理。” 􀃊􀁊􀁒這些批評導致人道主義觀點被列

為 1983~1984 年開展的清除“精神污染”運動的對象。 最終,1980 年代初期的人道主義爭鳴被定

性為“帶有根本性質的錯誤觀點”,這場運動也被戴上“危險”的帽子而倉促落幕,“人道主義問題的

討論因為這一批判運動,在 1984 年告一段落。” 􀃊􀁊􀁓

因此,新時期初期的抗戰小說對於歐美反法西斯戰爭小說的借鑒不得不避開人性人道主義反

戰之類的敏感話題,而主要是對“十七年”抗戰小說題材、主題的糾偏。 前已述及,“十七年”抗戰小

說只局限於反映抗日根據地的游擊戰爭,而基本不涉正面戰場,這對於反映抗日戰爭歷史的全貌是

一個缺憾。 對於第二次世界大戰這樣規模空前的重大戰爭事件,全景式的戰爭小說必不可少,但也

需要經過一定時間的沉澱才能實現對歷史客觀正確的藝術重現。 蘇聯和美國也是在戰後二十多年

才開始湧現出一批二戰題材的全景式的戰爭小說,如蘇聯作家邦達列夫的《熱的雪》 (1969)、西蒙

諾夫的《生者與死者》 三部曲(《生者與死者》、《軍人不是天生的》、《最後一個夏天》) (1955 ~
1971)、恰科夫斯基的《圍困》(1968~1975)等。 《熱的雪》描寫 1942 年蘇聯紅軍全殲被圍困在斯大

林格勒的德軍的故事;《生者與死者》通過主人公軍事記者辛佐夫和集團軍司令謝爾皮林的在戰爭

中的經歷,反映了蘇聯軍民從戰爭初期大撤退到 1944 年夏天白俄羅斯戰役中的若干重要戰爭事

件;《圍困》描寫列寧格勒保衛戰。 蘇聯這些戰爭小說之所以被譽為“全景小說”,不僅因為涉及許

多重大戰爭事件,而且塑造了從普通民眾、基層官兵到斯大林等蘇聯最高統帥部眾多高級將帥的生

動形象。 美國著名作家赫爾曼·沃克也在 1971 年和 1978 年先後出版了具有全景意義的長篇小說

《戰爭風雲》和《戰爭與回憶》,前者從 1939 年納粹德國入侵波蘭開始至 1941 年 12 月美國珍珠港

受到日軍攻擊結束,後者從珍珠港事件起敘至美軍在廣島投下原子彈結束。 小說通過美國海軍軍

官維克多·亨利一家在戰爭中的悲歡離合,反映了第二次世界大戰歐洲戰場幾乎所有重大戰爭事

件和羅斯福、丘吉爾、斯大林、希特勒、墨索里尼等重要戰爭歷史人物。 世界反法西斯戰爭的主要國

家紛紛出版戰爭全景小說,對中國作家不無啟示和鞭策,老作家周而復是最早嘗試這一艱巨工作的

“吃螃蟹”者,從 1977 年開始,他即著手撰著一部反映抗日戰爭全過程的長篇巨著,歷時十多年,於
1980 年代末 1990 年代初陸續出版了六卷本四百多萬字的鴻篇巨制《長城萬里圖》,與此同時,老幹

部老作家李爾重亦披肝瀝血完成了八卷本五百多萬字的長篇《新戰爭與和平》。 兩部具有史詩意

義的抗戰全景小說的出版,表明中國的抗戰小說創作雖然在上世紀五六十年代落後於世界反法西

斯戰爭文學的主流,但從 1970 年代末起邁開了追趕的步伐。 與上述美蘇兩國的戰爭全景小說相

比,《長城萬里圖》和《新戰爭與和平》在作品的篇幅上毫不遜色,但在歷史觀戰爭觀上依然受限於

政治立場,對於戰爭歷史人物形象的刻畫和戰爭事件的客觀公正敘述還有可議之處,更不用說去觸
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碰諸如透過戰爭表象揭示戰爭的本質之類的深層主題。
高層對人道主義異化問題論爭的政治裁判,初衷是警示新時期文學對於人道主義的探求,然而

論爭的結果客觀上反而促進了人道主義思想的傳播。 抗戰小說創作中,那些與正統單聲道主流歷

史闡釋“唱反調”的作品正是出現在人道主義異化問題論爭之後。 人道主義作為一種人性向善的

人類的共同訴求,雖然是超越階級和民族之上的,但它與愛國主義、民族主義也是可以兼容並包的,
蘇聯在二戰後出版的反法西斯戰爭小說在宣揚人性愛、人道主義的同時並未排斥愛國主義、民族主

義等傳統思想。 中蘇兩國意識形態和社會制度相同,蘇聯的衛國戰爭和中國的抗日戰爭都是反侵

略戰爭,但是由於 1960 年代之後中蘇關係惡化,我們將蘇聯所有反撥歷史謬誤的行為均視為修正

主義,人道主義思想自然也在排斥之列,人性、人道主義成為文壇的禁忌。 1986 年莫言的《紅高粱》
問世,將審視抗戰歷史的目光聚焦於長期被正史遺忘在歷史裂隙裡的邊緣人物、邊緣事件,這在新

時期抗戰小說創作中是石破天驚的。 當然,《紅高粱》的問世,其意義不在於人道主義的回歸,實際

上它與人道主義也基本無涉,而是極大地挑戰了長期占據文壇主流地位的抗戰正史觀和英雄史觀

對戰爭文學的絕對統治,如同肖洛霍夫的《一個人的遭遇》的問世打破了蘇聯戰爭小說固守英雄主

義、愛國主義等宏大敘事而漠視戰爭中普通人的命運的窠臼一樣,此後一批寫戰爭中普通人命運的

作品陸續問世,人道主義從此占據了蘇聯戰爭小說的主流地位。 和戰後蘇聯的戰爭小說創作情況

迥然有異,新時期中國戰爭小說並未出現如同蘇聯人道主義那樣占據主流地位的創作潮流,雖然

20 世紀八九十年代新歷史主義思潮曾經較顯著影響了包括抗戰小說在內的革命歷史題材小說創

作,但那也只是眾聲喧囂中較響亮的一種聲音而已,還難以視為主流。 至於人道主義的聲音,在新

時期戰爭小說中更顯微弱,顯然與 80 年代初的那場爭論留下的後遺症有一定關係。 90 年代中期

老作家徐光耀發表短篇小說《忘不死的河》算是點亮了人道主義的一點微光,小說中“我”和房東康

大伯父女之間的關係由疏遠到親近再到疏遠的變化過程是由康大伯父女認為“平日待人好著呢”
的兩個“漢奸”被鋤奸科逮捕並槍斃所引發,涉及戰爭中如何善待普通人的生命這一人道主義問

題。 新時期抗戰小說的更多作品只是停留在人性的層面而未能探及人道主義的深層,比較有代表

性的是 1980 年代末到 1990 年代,江蘇青年作家周梅森創作出版的以國民黨軍抗戰為題材的系列

小說,這些命名為“戰爭與人”的系列小說在表現戰爭與人性、人的道德沖突方面做了有益的探索。
《軍歌》描寫了戰俘營中那些為求個人活命而不惜出賣戰友的卑鄙行徑;《冷血》塑造了一個讓獸性

吞沒人性的醜惡靈魂,當饑餓變成生命的最大威脅時,什麼愛情、友情、戰友情在生死抉擇面前都變

得一文不值;《大捷》構思了一個荒誕的故事:為了報復缷甲甸百姓對軍紀敗壞的國軍士兵的懲罰,
韓總司令竟強行將一千六百多條無辜生命以抗日的名義送上死路。 戰爭是試金石,是顯微鏡,除了

人性的善惡受到檢驗,戰爭中還可能遇到諸如個人榮譽、軍規軍紀與群體生死存亡的矛盾,《國殤》
就把楊夢征軍長置於這樣的矛盾之中,為了保存屬下五千多殘部的生命,也為了保護陵城及陵城二

十二萬百姓免遭戰火塗炭,楊夢征軍長在絕望中忍辱簽下了投降書,爾後飲彈自斃。 究竟是軍規、
軍紀和軍人的責任、榮譽重要,還是幾十萬生命的存亡重要,換言之,戰爭中的英雄主義與人道主義

的矛盾怎樣調和,熟輕熟重? 《國殤》給出了似是而非的答案,引發了人們對於戰爭鐵血邏輯和人

道主義道德矛盾的深刻思考。 “戰爭與人”系列小說由於是以國民黨軍人為表現對象,是將人性和

道德話語置於對異己力量的揭露和批判的背景下,與蘇聯戰爭小說人道主義的自我覺醒和美國反

戰小說強烈的自我批判不可同日而語,不過是對美蘇戰爭小說的有限鏡鑒而已。
無論是贊頌還是批判,用人性和人道的標準去描寫去衡量國民黨軍人的戰爭行為其實是沒有
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政治風險的,但如何從人性和人道的視角去塑造戰時日本軍人的形象則是抗戰小說中一個頗為敏

感的話題。 新時期抗戰小說的少量作品觸及這個敏感話題,葉兆言的《日本鬼子來了》中那個叫三

良的日本鬼子由強奸阿慶嫂進而愛上了阿慶嫂,時常騎著一輛破自行車帶著禮物來阿慶嫂家幫忙

幹農活,哄孩子們玩,當三良的求愛最後遭到阿慶嫂拒絕的時候,他並沒有獸性大發,而是悻然離

去;鄧友梅的《據點》中日軍上等兵片山、下等兵加藤和准尉都喜歡會日語的中國孩子鄧智廣,為他

自由出入據點大開綠燈。 這些日本鬼子人性化的形象是對以往抗日小說中一味以凶殘面目臉譜

化、標簽化刻畫日本軍人形象的顛覆。 當然,一些抗戰小說也塑造了若干具有反戰思想或加入反戰

同盟的日本軍人的正面形象,則不屬於人性描寫的範疇。
人性、人道主義至今依然是中國戰爭文學創作中的一個敏感話題,還有很多禁區橫亙在前。 但

願階級鬥爭話語的重返不會造成人道主義的消失。

結　 語

中國現當代文學與世界文學的關係始終是一個剪不斷理還亂的話題。 近代以來西風東漸,中
國文學與世界文學逐漸建立了聯繫,尤其當代中國以抗日戰爭為題材的小說更是世界反法西斯戰

爭文學的重要組成部分,因此有必要將其置於世界反法西斯戰爭文學的大背景下進行比較研究。
20 世紀上半葉,俄蘇和歐美由於連續遭受了兩次世界大戰的浩劫,反思戰爭災難、追求人類和平成

為戰後戰爭文學的重要主題。 作為世界反法西斯戰爭的東方主戰場,中國的抗日戰爭歷時 14 年,
中華民族所遭受的深重苦難、所付出的巨大犧牲和頑強的抵抗精神鑄就了強烈的民族主義思想和

愛國主義情懷,因此,高舉愛國主義旗幟,頌揚戰爭英雄、渴望民族解放成為戰後抗戰小說的絕對主

流。 抗日戰爭的勝利洗刷了中華民族的百年恥辱,極大地增強了民族的自信心與自豪感,民族主義

思潮在戰後更加乘勢而上,加上新中國建立初期國內外政治軍事環境的依然險惡和人們經歷長期

戰爭後思維慣性的戰爭化,民族主義思潮疊加階級鬥爭意識,讓共和國建國初期“十七年”的戰爭

小說創作不僅沒能從戰爭中走出戰爭、超越戰爭,從戰爭苦難中反思戰爭,反而長期就戰爭寫戰爭,
甚至歌頌戰爭迷戀戰爭。 用“人民戰爭”的思想一統戰爭文學創作,用傳奇手法塑造英雄人物、竭
力醜化矮化反面人物成為戰爭小說創作的思維定勢和既定框框,戰爭小說創作由此落入庸俗化、平
面化的俗套中無可逃遁不能自拔長達三十多年,嚴重滯後於同時期以人道主義反戰思潮為標志的

世界戰爭文學的主流。
20 世紀末的 20 多年是中國當代文學發展的黃金時期。 由於執政黨文藝方針政策的調整,20

世紀八九十年代文藝創作獲得相對寬松的環境,作家們的思想和創作激情得到釋放,戰爭小說創作

漸入“百花齊放”異彩各呈的佳境。 人道主義問題的論爭客觀上給戰爭文學創作敞開了一道封閉

已久的窗門,人性論、人道主義思想的微光點燃了戰爭小說家新的創作熱情,激發了他們探索人道

主義戰爭文學的勇氣和力量,同時,解放思想實事求是的政治思潮增強了一些戰爭小說家重新認識

和評價抗日戰爭的歷史責任感,嘗試借鑒西方現代主義文學的有益經驗,以彼之長補己之短,逐漸

擺脫庸俗現實主義和浪漫主義的窠臼,20 世紀末的抗戰小說在宏觀視野全面反映抗戰歷史的史詩

創作上,在微觀層面挖掘歷史縫隙中的邊緣人物、邊緣事件的新歷史主義和人道主義的創作上均取

得了新的創作成就,拉近了與世界戰爭文學主流之間的差距。
波瀾壯闊的 20 世紀中國反侵略戰爭小說創作已經匯入了 20 世紀中國文學史的奔騰長河中漸

逝漸遠,但其所激起的戰爭歷史反思、審美情感漣漪卻是悠遠不息的。 人類的自然本性、政治經濟
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軍事的激烈競爭導致 21 世紀的地球依然戰火彌漫、硝煙四起,而且正在走向威脅人類生存、毀滅地

球的核戰爭的懸崖邊上。 因此,反思戰爭、追求和平、共建人類美好家園將是戰爭文學創作和研究

的一個永恒課題。
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