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國族化與世俗化:
早期電影明星與中國男性氣質的現代想象*

游曉光

[提　 要] 　 在中國傳統社會,男性以文質彬彬為美,這種審美一直延續到中國電影最初的創作中。
1920 年代初,在西方文明的衝擊下,國人認為男性氣質應當適應現代民族國家的建構,也能應對現

代都市生活的苦惱。 其時,備受國人歡迎的美國明星范朋克和瓦倫蒂諾示範了某些理想特質。 此

後,在古裝片、武俠片浪潮中,張惠民、張慧沖等明星以“武”為媒介,顯示出本土男性氣質的部分轉

變。 1930 年代,既能適應國族需要,也能滿足世俗之需的現代理想男性氣質,終於在金焰、高占非、
龔稼農等明星身上得以聚合。
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新千年前後,明星研究在中國學術界蔚然興起。 二十餘年來,早期女性電影明星被持續言説,
但同時期的男明星們卻很少被置於學術聚光燈下。 明星是通過銀幕內外的文本建構而成的形象,
這些形象被認為代表某種社會典型或理想人物。①雖然曾有學者撰文討論過趙丹、金焰、劉瓊的明

星形象,但對這一群體的形象流變及典型性明顯研究不足。②

那麼,當時的男明星是否具備此種典型意義呢? 在這裡我們不妨援引男性氣質理論來思考。
男性氣質(masculinity)是表述男性特質和確證男性身份的概念,與權力、財富、施暴能力等因素密

切相關。③社會學家康奈爾(R.W.Connell)認為,男性氣質並非亙古不變,它深受社會發展和性别分

工的影響。④略顯遺憾的是,對於同時期男性氣質的研究也較少,僅有雷金慶和陳占彪進行了專門

探討。 兩人分别考察女性知識分子心目中理想的男性形象,⑤以及政治話語對男性氣質的規訓。⑥

依據這兩篇文章,我們還是很難描摹出當時中國社會理想男性的輪廓,也無法推斷男明星是否符合

國人對男性的期待。 因此,本文將從男性氣質的角度,考察 20 世紀早期男性電影明星與中國理想

男性的互動過程。
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∗本文係國家社科基金藝術學青年項目“中外電影交流史研究(1986—1949)”(項目號:21CC179)的階段

性成果。



一、延續至電影角色的“柔化”氣質

1920 年代初期,伴隨中國本土影業的崛起,中國影壇出現了眾多的男性角色和男性演員。 但

與女明星相較,這些銀幕內外男性的進步意義卻極為有限。
在銀幕上,男性形象基本延續了傳統社會對男性的期待。 封建社會等級秩序森嚴,講求“三綱

五常”,人的獨立是相對的,服從是絶對的。 這也直接導致“柔化”、“女性化”的士大夫和文人成為

古代社會理想的男性形象。 這些男性風度翩翩,性格溫柔敦厚,謹言慎行。⑦也有學者指出,傳統社

會雖然也肯定以“武”著稱的男性,但是“理性智慧型的男性典範往往主宰勇武健壯型的男性典

範”。⑧在藝術創作中,這種觀念表現為文弱書生、癡情公子格外受到青睞,作品本身也常流露出“以

男女比君臣”的棄婦與妻妾情結。⑨

1920 年代早中期,國產影片中的男主人公基本都可納入文人範疇。 譬如,《玉梨魂》 (1924)中

的何夢霞是小學教師,《海角詩人》(1927)中的孟一萍是詩人,《西廂記》 (1927)中的張生則是一位

年輕書生。 儀表方面,這些男性都富含文雅之氣。 何夢霞(王吉亭飾)清瘦俊俏,身著長袍馬褂;張
生(葛次江飾)皮膚白皙,眉目清秀,衣著為典型的明朝書生打扮———頭戴儒巾,身著絲綢直裰,配
以絲穗,腳踩長靴。 孟一萍(侯曜飾)稍顯特殊,他似一位放蕩不羈的道士:散髮及肩,身著寬大道

袍,脖掛骨珠項鏈。 在心理特質方面,他們内心脆弱,易為情所困。 《玉梨魂》中,何夢霞與梨娘相

互屬意。 囿於封建倫理,守寡的梨娘拒絶了何夢霞的求婚。 何夢霞害怕梨娘輕生,竟然答應了後者

提出的與小姑筠倩戀愛並結婚的要求。 《海角詩人》中,孟一萍與村女柳翠影相戀。 後柳翠影遭到

土豪張天霸的劫掠,孟一萍前去營救,卻為時已晚矣。 他以為翠影已死,從此一蹶不振:整日借酒消

愁,哭瞎了雙眼,還經常去海邊憑弔。 後相思成疾,孟竟乘一葉小船入海尋找翠影。 小船觸礁沉沒,
他坐在礁石上痛哭流涕,打算自盡。 幸得一位看守燈塔的老人搭救,他才得以與柳翠影重逢。 《西

廂記》中的張生對崔鶯鶯一見鍾情,卻難以啟齒,只能由紅娘牽線搭橋。 如棄婦一般,這些男性被

刻畫為暴力的受害者和自我犧牲者。 片中,叛將孫飛虎、土豪張天霸企圖通過暴力手段奪走張生、
孟一萍的所愛。 何夢霞為了梨娘,甘願娶自己不愛之人。 孟一萍因為痛失所愛,以致想要殉情。
《西廂記》和《海角詩人》以有情人終成眷屬告結,《玉梨魂》則以悲劇收場。 但無論結局如何,這些

作品都試圖通過男主人公的遭遇和奉獻贏得同情和認可。
銀幕之外,男演員們也未能顯示進步性。 當時,女性步入電影行業自食其力與走入公共場域的

行為,都被視為女性解放的標誌。 而男性投身電影業則不具備這樣的意義,甚至會因為從事表演活

動而被輕視。 另外,男演員仍然如其銀幕角色一般,保持著濃厚的傳統文人氣。
可以説,中國電影業誕生初期,銀幕內外的男性形象仍徘徊在傳統文化的框架之內。

二、西方文明的衝擊與啟示

近代以降,西方列強通過堅船利砲轟開了傳統古老中國的大門,國人開始探索中國如何新生。
相關思考也使人們重新擬定男性氣質的標準。

晚清,在西方國家率先確立的國家民族(state- nation)即國族觀念逐漸為中國社會所接受,它包

含民主性及配套的政治制度、國家主權獨立等基本特徵。⑩自此以後,國人孜孜以求的中國的獨立

與富強,都是將“中國”置於“國族”範疇之內的討論和實踐。 為了實現這一宏願,在西方進化論、日
本武士道精神的影響下,中國新式知識分子調動被長久忽視的民族文化基因,呼喚“尚武精神”。􀃊􀁉􀁓
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在內涵方面,他們提出尚武有三個“力源”,即能够克服障礙的“心力”,勇往直前、毫無畏懼的“膽

力”,身體強壯之“體力”;在實踐層面,他們提倡軍事化教育,號召民眾參加擊劍、游泳、騎馬、射擊

等現代體育運動。􀃊􀁉􀁔

這種思想潮流也影響到了文藝領域,其突出表現就是“新英雄主義”備受推崇。 1920 年代,法
國作家羅曼·羅蘭(Romain

 

Rolland)的作品及本人所呈現出的高尚精神贏得了中國知識界的高度

認可,時人讚譽這種精神為“新英雄主義”。 “新英雄”有以下特徵:1.
 

理想堅定,敢於向命運挑戰。
他們“能裁制自己,犧牲自己,自己有一定之人生原則,而不為環境所轉移,且有以反抗之”。􀃊􀁉􀁕2.

 

為

民眾的利益而奮鬥。 正如羅蘭的作品《約翰·克里斯朵夫》中主人公所言:“我們愛自己自身,寧可

愛真理;但是愛真理,我們由不得不愛他人之幸福”,最高尚的真理“能增進世間幸福”。􀃊􀁉􀁖3.
 

偏好

“動”和“力”,“較之輪廓,卻偏向於節奏;較之靜,則偏向於動;較之思索,則偏向於活動的”。􀃊􀁉􀁗

這些思潮也激發了電影界對男性氣質的討論。 盧夢殊指出,中國要重生就必須重塑“男性

美”;電影藝術作為民族精神的寄託,應當表現“無限欽仰的男性美”;男性美是“影戲裡最美的表

現”,是電影的靈魂。􀃊􀁉􀁘《銀星》雜誌的編輯和作者們還提出了“新英雄影劇”的概念,其核心也是要

扭轉電影中的男性氣質。 他們明確提出:首先,男性美的核心是“力”。 陳趾青認為,傳統中國男性

“精神身體兩下都畸形得可怕,決不能同歐美男子以力為美的根本的可比”。􀃊􀁉􀁙這種“力”有兩重要

義:一是身體健康。 歐陽予倩指出,電影演員首先要體格強健,為此必須養成良好的作息;􀃊􀁉􀁚二是肯

定武力,“西洋文化的焦點是‘殺’的,是‘淫’的;殺就是力的表徵,力便是男性美”。􀃊􀁉􀁛其次,男性要

勇於為人類、民族,尤其是底層社會而抗爭。􀃊􀁊􀁒陳趾青批評傳統中國的戀愛男女只會“對月幽思,迎
風哀吟,男悲女怨”。􀃊􀁊􀁓盧夢殊也指出,“新英雄”是“奮鬥的,是犧牲的,是有思想的,是有作為的”,􀃊􀁊􀁔

應為民族獨立與人類利益求索。􀃊􀁊􀁕

在從國族層面反省男性氣質的同時,電影人也將其延伸到世俗(Secularization)層面。 1920 年

代,以上海為代表的中國的都市化進程加速。 在現代化的歷程中,與鄉村生活相較,都市生活注重

物質與享樂。􀃊􀁊􀁖都市大眾需要通過對世俗生活的追求減緩現代科層制度帶來的人的異化。􀃊􀁊􀁗游泳、賽
馬、足球、乒乓球等西方現代體育運動,也成為人們擺脱世俗煩憂的生活方式。 時人也希望影響力

日益顯著的電影及演員也能起到這一作用。 黃嘉謨認為,電影演員已經成為大眾的“一日三餐”,
“傳給青年男女以愛情的南針和立身處世之道”。􀃊􀁊􀁘陳趾青期待電影界的“新英雄”,能“拿全身的精

力,打破這生活的苦悶,拿無量數的熱血,灑沾同被苦悶壓抑的人群”。􀃊􀁊􀁙

就在國人呼籲改造本土男性氣質同時,國人發現美國明星———道格拉斯·范朋克(Douglas
 

Fairbanks)和魯道夫·瓦倫蒂諾(Rudolph
 

Valentino)———正是他們心儀的現代男性。 1920 年代隨

著西方歷史片、古裝片湧入中國市場,范朋克和瓦倫蒂諾進入了國人視野。 前者被喻為“勇猛武

生” 􀃊􀁊􀁚、“美國電影演員界執牛耳者” 􀃊􀁊􀁛,後者也得到了“美國電影中之梅蘭芳” 􀃊􀁋􀁒、“舉世之第一流小

生” 􀃊􀁋􀁓的稱號。 在時人看來,他們就是尚武精神和“新英雄”的代表,擁有理想的男性氣質。 范朋克

扮演的羅賓漢(《俠盜羅賓漢》)、佐羅(《俠盜查祿》)、騎士(《三劍客》)、竊賊(《月宮寶盒》),瓦倫

蒂諾飾演的阿拉伯部落首領(《荒漠劫美記》)、俄國軍官(《黑鷹盜》)等,都身體健壯,武藝精湛,善
於用暴力手段解決各種紛爭。 同時,這些角色還是民眾利益的代言人。 佐羅是一個反抗壓迫的英

雄,在他的帶領下,小鎮居民團結起來,推翻了軍隊的殘暴統治;竊賊幫助巴格達的貴族和百姓,挫
敗了蒙古可汗的陰謀;羅賓漢則“為盜賊,劫富濟貧,行俠仗義,為小民吐不平”。􀃊􀁋􀁔

值得注意的是,他們還將“尚武”與愛情結合。 中國傳統文化中,高尚的習武之人需要通過自
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律表現其道德情操,因此他們拒絶性慾。􀃊􀁋􀁕在啟蒙思想的影響下,戀愛自由、婚姻自主成為中國的社

會潮流,愛情成為人們樂於歌頌的命題。 時人認為婦女解放問題就是戀愛問題,􀃊􀁋􀁖兩性之愛是“最

摯切、興奮之愛”。􀃊􀁋􀁗在范、瓦兩人的影片中,愛情是必不可少的內容,其所飾演的角色阿拉伯部落首

領、羅賓漢、佐羅等無一不是通過武力奪得了自己的心上人。
在銀幕之外,范朋克和瓦倫蒂諾也表現出類似的氣質。 他們熱愛運動、崇尚武力,具有進取心。

中國媒體記述,范朋克“為人活潑壯健,飛行馳馬,為其特嗜。 晨興即運動,恒至於晚。 或雄辯滔

滔,喧擾為樂,血性之男子,不使利劍常鏽於劍鞘也”。􀃊􀁋􀁘他深知人類“愛美向上之心”,所以想借《月

宮寶盒》“表演人類出世之觀念,欲以達我儕思想之目的,破阻力,求悅樂,鼓起勇氣,扺於成功,而
享幸福”。􀃊􀁋􀁙瓦倫蒂諾曾被人抨擊氣質柔弱,於是他“憤而聘一拳師,奮練體魄,欲與武斷者一較身

手”。􀃊􀁋􀁚他們也勇於追求愛情。 范朋克與著名女影星瑪麗·璧克馥相戀時,兩人都是已婚之人,但他

們最終成為夫妻。 這種衝破各種阻力,因愛結合的行為受到了當時國人的稱讚。􀃊􀁋􀁛對於國人而言,
范朋克和瓦倫蒂諾兩人在銀幕外所呈現的氣質,不但具有政治上的示範意義,也能在日常生活層面

引領大眾。
此時的國人希望男性既能夠擁有健康的體魄、百折不撓的精神,肩負起建設現代國家的重任,

也能在世俗層面起到引領都市生活的作用。 顯然,傳統的中國男性已經不能滿足這些期待,包括電

影角色和電影演員在內,中國男性的氣質調整勢在必行。

三、“武”的張揚與轉型之痛

1920 年代中後期,張惠民、張慧沖、鄭超凡等男明星成為中國影壇的主角,其中張慧沖更是獲

得了“東方范朋克”的讚譽,他們也展現出了中國男性不同以往的氣質。 如前所述,中國文化本身

就有“尚武精神”的傳統,以男性為主體的劍客、俠客、好漢則是這種文化的典型載體。􀃊􀁌􀁒本土男性電

影明星氣質的轉型即借此而發生。
此時,中國影壇上出現了古裝片、武俠片的浪潮,隨之而來的是大量具有俠義性質的男性角色

出現於銀幕之上,如《無名英雄》中的彭志良(張慧沖飾)、《山東馬永貞》中的馬永貞(張慧沖飾)、
《風流劍客》中的龍飛(金焰飾)等。 因為是習武之人,外在神姿上,這些影片主人公更具陽剛之氣。
與身份相適,他們通常身手敏捷,擅長騎射,具備良好的武術技能。 彭志良自小習武,後跟隨江湖老

人學習,練就一身高強武藝。 龍飛精通劍術,“弓箭尤超絶入神”。􀃊􀁌􀁓在性格方面,這些主人公通常是

獨立正直、豪放勇敢之人,喜好運用武力解決問題。 馬永貞“行俠仗義,喜多識海内豪杰”。􀃊􀁌􀁔 龍飛

“性冷而剛”,遇強盜劫掠,他“驍戰極勇”。􀃊􀁌􀁕

對男性氣質的這種偏好,不僅體現在古代題材影片中,也影響到了現代題材影片的創作。 譬

如,民新公司在挑選《玉潔冰清》男主人公———大學生黃伯堅———的扮演者時,選擇了沒有太多銀

幕經驗的龔稼農。 影片的創作者認為,此前的男明星都太過文弱,“性格欠爽朗”,而龔稼農“鼻梁

高直,側面臉形及線條在攝影機前頗有美感”,且有“力士型的體格”。􀃊􀁌􀁖又如,《航空大俠》的主人公

飛行家莊偉明(張惠民飾),“任俠好義,慣作不鳴,且不好名利”。 當目睹流氓飛天虎欺辱女子素馨

時,他“從樑上一躍而下,與之決鬥。 天虎不敵,受擊而踣”。􀃊􀁌􀁗

在角色氣質發生改變的同時,明星在銀幕之外的氣質也出現了相應變化。 在影片攝製時,張惠

民為了獲得最佳機位,將自己置身峭壁之上。􀃊􀁌􀁘為了拍攝《水上英雄》,張慧沖帶領劇組人員提前到

吳淞海口排演。 他躍入海中,“玲瓏矯捷,活潑異常”。􀃊􀁌􀁙
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然而,任何改變都非一蹴而就,加之上述男性氣質的轉變藉助的是傳統文化,許多明星身上仍

有諸多落後和矛盾之處。 第一,許多影片宣揚封建倫理道德,主人公也往往成為傳統忠、孝、節、義
觀念的代言人。 例如,張慧沖飾演的田七郎(《田七郎》)就是典型的孝子和忠臣。 第二,在愛情問

題上,角色仍徘徊在傳統觀念中。 馬永貞拒絶接近女色;􀃊􀁌􀁚龍飛“素性沉默”,面對深愛的女性,“未

敢一吐其情”;􀃊􀁌􀁛莊偉明後與素馨結合,因為他得知兩家早有婚約。􀃊􀁍􀁒第三,這些角色也未能完全將理

想的氣質本土化。 譬如,莊偉明本是屬於現代社會的飛行員,但其男性氣質的展現卻依靠的是與鄉

閭惡霸飛天虎的對抗。 這種情況也一直延續到 1930 年代初。 在《一剪梅》中,金焰飾演年輕的現

代軍官胡倫廷,然而當他去解救心上人時,又將自己裝扮為西方中世紀草莽英雄的模樣。 銀幕之

外,明星的公眾形象也不甚理想,明星的失範行為被頻繁曝光。 張慧沖為了顯示自己的闊綽和豪

爽,在妻子生日與春節期間告知公司員工:下跪拜夀、拜年,可以得到“壽錢”和“拜年錢”。􀃊􀁍􀁓這一行

為顯然具有封建等級色彩,違背了時人追求的人人平等的原則。 另外,他還酷愛養狗、鬥狗,為此所

費不貲。􀃊􀁍􀁔這種愛好也與健康的生活方式相去甚遠。
在東西文化的作用下,此時中國男性電影明星的氣質顯露出明顯的尚武特質,但是這些特質與

現代社會在政治層面和日常生活層面的要求仍存在溝壑。

四、新型氣質的聚合與延展

1930 年代,金焰、龔稼農、高占非、鄭君里、張翼、羅鵬、梅熹等成為國產男明星中的翹楚。 他們

不但延續了上一階段男明星的優良特質,還彌補了後者的不足。
在政治層面,這些男明星的氣質更符合國家和民族發展的需要。 此時,中國影壇古裝片、武俠

片的浪潮退去,取而代之的是現代都市、農村題材影片的大量湧現。 在這些影片中,工人、農民、青
年學生、革命軍人、警察成為男性主人公的主體。 在身份轉變之餘,這些男性主人公最明顯的進化

就是,他們的思想和行為具有更為明確的現代政治意涵。 他們可以是現存秩序的維護者,如《女兒

經》中的革命者(鄭小秋飾)和起義軍官(高占非飾),《鐵鳥》中立志成為空軍飛行員的高翔(高占

非飾),《翡翠馬》中破獲販毒案的偵探長王鐵民(王徵信飾)等。 這些角色都表達了對國民黨領導

的北伐與南京國民政府的高度認同。 他們也可以是現存秩序的挑戰者。 受新興左翼文化運動的影

響,此時中國影壇上出現了大批左翼電影。 相關影片的角色,如《狂流》中的農民劉鐵生(龔稼農

飾)、《鹽潮》中的鹽民陳炳生(王徵信飾)、《鐵板紅淚録》中的農民周老七(王徵信飾)等,則成為被

帝國主義、封建主義和資本主義壓迫而奮起反抗的底層民眾的代表。 在日本侵華步步加劇的背景

下,一些表現中國抗擊侵略者的影片出現了。 其中的角色,如《野玫瑰》中的大學生金波(金焰飾),
《大路》中的築路工人金哥(金焰飾)、老張(張翼飾)等,《狼山喋血記》中的村民劉三(劉瓊飾)、老
張(張翼飾)等,都是凜然的愛國者。 上述角色間也並非涇渭分明,有些角色兼具多種政治屬性,譬
如金哥、劉三等也藴含著鮮明的左翼色彩。 然而無論具體的政治訴求怎樣,這些角色都將自身的命

運與當下國家的發展綁定。
男性角色政治上的進步也反映在愛情觀上。 第一,他們表達出明確的婚姻自主的觀念。 《大

路》中的羅明、《天明》中的張進(高占非飾)、《壯志凌雲》中的順兒(金焰飾)等與異性相戀都是基

於自由意志。 金波與《三個摩登女性》中的大學生張榆(金焰飾)為了爭取婚戀自由,更是不惜與家

庭決裂。 第二,他們展現出愛情的至高境界應當是男女雙方共同投入政治運動。 《野玫瑰》中小鳳

吸引金波的原因之一,就是她具有強烈的愛國情懷,而最終兩人也共同加入了義勇軍。 《三個摩登
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女性》中,張榆與周淑貞的戀愛正生發於抗日工作之中。
在身體與心理層面,這些角色則繼承了此前男性的身體健壯、具有進取心、崇尚武力等特質,並

將這些特質運用到愛情層面。 《大路》中,金哥等勞工們個個肌肉飽滿。 老張整日愁眉不展,為中

國不斷遭到外敵吞噬而心憂;鄭君對朋友要求嚴格,擔心自我墮落可能招致亡國滅種的厄運。 金哥

是他們中的領袖,志向遠大,生性樂觀。 在他的帶領下,工人們來到內地築路,支援抗戰。 修路期

間,他團結大家扺制胡幫辦虐待工人的行為,揭露後者裡通賣國的罪行。 影片結尾,他們用汗水和

生命為中國軍隊的反攻爭取了時間。 在築路過程中,羅明與村女丁香戀愛。 當丁香被胡幫辦綁架

之後,他與工友們深入胡幫辦的宅邸,英勇機智地將丁香救出。 又如,《天明》裡,張進出身漁民,此
後又在城市當過紗廠工人、做過水手。 經過數年的歷練,他選擇加入革命軍,通過槍砲為大眾謀解

放。 他與菱菱從小青梅竹馬,後又一起到上海做工。 當他看到菱菱被工廠主欺淩時,揮舞起拳頭憤

然反擊。
在世俗層面,這時期的男明星也展現出了不同以往的氣質,這也主要得益於對愛情的濃墨重

彩。 對於男性角色而言,愛情不僅是一種社會問題,也是一種可供享受的美好情感和人生經驗。 譬

如,《天明》以閃回的方式展現了張進與菱菱在鄉時泛舟蓮塘、水邊嬉戲的戀愛場景,這讓兩人畢生

難忘;羅明與丁香的愛情是《大路》的重要支線,該片著重描繪了羅明如何為丁香的溫柔和歌喉而

沉醉。
銀幕之外,明星們也展現出了與銀幕形象類似的特質。 首先,他們關心政治,熱愛國家,同情底

層勞工。 金焰、高占非、鄭君里等出演表現抗戰的《共赴國難》時,不要片酬。􀃊􀁍􀁕金焰用階級鬥爭的思

想反思自己此前的創作。 他認為,拍攝《野草閒花》、《戀愛與義務》、《一剪梅》時,自己思想落後,
沉醉於資產階級的塑造及思想表達;今後,他要將創作重心轉移到對勞苦大眾的塑造上。􀃊􀁍􀁖梅熹也

表示自己要做“銀海里的工人” 􀃊􀁍􀁗和“徹底瞭解勞苦大眾的先導”。􀃊􀁍􀁘其次,他們熱愛體育運動,是新

式生活方式的引領者。 高占非是明星公司籃球隊的成員,龔稼農則對網球情有獨鍾。􀃊􀁍􀁙金焰堅持晨

練,還擅長籃球、體操、游泳等多種運動。 他和梅熹撰寫文章,號召演員們平日要多參加體育鍛

煉。􀃊􀁍􀁚媒體稱讚張翼是“雄獅”,“體軀魁梧,孔武有力”;􀃊􀁍􀁛高占非是硬漢,“二個有力量的拳頭潑野地

鼓舞起來時,等於是一只野獸了”。􀃊􀁎􀁒第三,他們享受自由戀愛和現代婚姻帶來的幸福。 金焰與王人

美的結合被視為“天作之合”。􀃊􀁎􀁓兩人興趣愛好相近,喜歡體育運動。 為了回應新生活運動,兩人的

婚禮也簡約樸素。􀃊􀁎􀁔高占非與高倩蘋被稱為“二高”。 兩人生活很少社交,常在家中讀書、寫字。􀃊􀁎􀁕張

翼和黎灼灼由友誼生發出愛情,張翼為黎灼灼“活潑的姿態,伶俐的口才”而折服,黎灼灼則為張翼

“男性典型美而迷惑”,兩人經過“慎重的考慮、審查,認清了一致的旨趣和性情”,最終結合。􀃊􀁎􀁖

美國社會學家阿里克斯·英格爾斯(Alex
 

Inkeles)認為,現代人具有開放、樂觀、尊重自己和他

人等性格特徵。􀃊􀁎􀁗法國社會學家埃德加·莫蘭(Edgar
 

Morin)則指出,現代大眾注重私生活及日常休

閒,流連於愛情的幸福美好。􀃊􀁎􀁘 由此可見,其時的男明星們在世俗層面已經完全呈現出現代人的

氣質。
整體看來,這時中國影壇的男明星的氣質改變顯著,內涵也更為豐富。 在政治層面,他們具備

現代國族觀念,擁有階級意識,注重婚戀自由;在日常生活層面,他們積極踐行現代健康生活方式,
享受世俗的美好。 正因如此,他們其中的佼佼者被譽為“時代的先覺” 􀃊􀁎􀁙、“新時代的男性” 􀃊􀁎􀁚、“時代

的先進”。􀃊􀁎􀁛
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五、結語

經過以上論述可以看出,20 世紀二三十年代,在國族危亡和都市化進程加速的背景下,加之受

中國傳統文化的影響,中國理想的男性氣質出現了明顯轉變,這也在電影明星身上得到了表徵。 這

種轉變主要在兩個向度展開:在國族層面,中國男性必須擔負起建設現代國家的使命,需要具有身

體健康、積極進取、崇尚武力、同情底層民眾、爭取婚戀自主等特質;在世俗層面,中國男性則應具有

注重休閒娛樂,生活方式健康,追求愛情和婚姻幸福等觀念。 中國現代理想男性氣質的建構路徑與

內涵,既與西方社會有諸多相似之處,也顯示出了鮮明的本土特徵。
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